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Expozitia ,,In cautarea naturii” asambleaza o poetica vizuala polifonica a imaginarului vegetal,
care porneste de la analiza lucrarilor cu tematica botanica din colectia Muzeului de Artd Brasov
si continud prin expunerea unei selectii de lucrari din patrimoniul muzeului in dialog cu opere
contemporane care completeaza, continud, extind si problematizeaza mai amplu discursul artistic
al trecutului. Demersul curatorial urmareste sa readuca in spatiul muzeal reflectia asupra relatiei
noastre cu natura, de la dimensiunea contemplativa pana la logica exploatarii si a distrugerii care
l-au determinat pe filosoful britanic Timothy Morton sd militeze pentru o schimbare radicala
gandirii: ,,insasi ideea de natura la care multi tin mult va trebui sa se ofileasca intr-o stare
ecologica a societatii umane. Oricét de ciudat ar suna, ideea naturii se pune in calea unor forme
ecologice de cultura, filosofie, politica si arta.”

Asa cum observa Andrei Plesu in lucrarea dedicata peisajului - ,,Pitoresc si melancolie” - ideea
de natura este suficient de abstractd pentru a ramane la distanta, in afara omului. Cuvantul natura
in limba romana provine din latinescul natura, derivat din participiului trecut al verbului nascere
(a naste), respectiv nato. Aceasta radacina este comuna cuvantului folosit pentru ,,natura” in
majoritatea limbilor vorbite in Europa. Imaginarea naturii in cultura europeana porneste de la
capacitatea de renastere in fiecare primavara. Corpul colectiv al vegetatiei este simbolic inteles in
paradigma regenerdrii, care plaseazd moartea in continuumul vietii si creaza iluzia nemuririi.
Astfel, in Antropocen, natura, separata de om, este o materie prima considerata inepuizabila.
Ciclurile vitale ale naturii sunt depedente de o multitudine de factori de mediu. In zilele noastre,
poluarea masiva a solului si apelor planetare, distrugerea padurilor, agricultura intensiva,
pierderea biodiversitatii, disparitia unor specii, incalzirea climatica si alte actiuni umane
ingreuneaza pana la disparitie posibilitatile regenerarii lumilor naturale. Filosoful naturalist
Michael Marder aminteste ca ,,a deveni complet izolati de ecosistemele din care facem parte
echivaleaza cu a ne semna propria condamnare la moarte, intrucat, fara plante, nu putem
continua sa respirdm, si triim sau si existim.”! Nu intAmplator, ciutarea naturii incepe pe
geamurile fatadei muzeului cu un colaj digital al unei colectii de imagini si desene ale artistului
Dan Perjovschi care documenteaza evenimentele celei mai ample miscari ecologiste din
Romania, proiectul si protestele ,,Salvati Rosia Montand”.

Cautarea este o actiune anterioara cercetdrii, este o stare interogativa care porneste din
curiozitate, dorintd de cunoastere si preconizeaza un subiect farad sa-1 defineasca sau incadreze.
Expozitia ,,In cautarea naturii” aduce impreuni lucriri realizate pe parcursul unui secol si
jumadtate, care relevd cum s-a transformat de-a lungul timpului privirea artistilor care s-au
aventurat in cautarea naturii. Peisajul a devenit subiect de sine statator in arta romaneasca din
secolul al XIX-lea, sub influenta artei germane si franceze, intr-un context european marcat de
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interesul crescand pentru naturi ca subiect si imaginar. In ierarhiile academice, reprezentarea
naturii era considerata inferioara subiectelor care au in centru istoria sau viata omului. Aceasta
atitudine incepe sa se schimbe din secolul al XIX-lea, odata cu inceputul modernismului. Natura
s-a configurat ca subiect 1n arta vizuala si literatura acestei epoci pe fondul urbanizarii expansive
si a industrializdrii accelerate care incepe sa ridice problema pierderii lumilor naturale. Din
nevoia de evadare din orasele din ce In ce mai zgomotoase si accelerate, artistii au pornit in
cautarea naturii care treptat a devenit un subiect major in arta vizuala moderna. Pe parcursul
secolului XX, pe masura ce natura este din ce in ce mai afectatd de dezvoltarea accelerata, arta
isi indreapta tot mai mult interesul spre ecologie. Arta cu tematica ecologica a apdrut in spatiul
romanesc in ultimele decenii, o tema de reflectie imprimanta adesea cu o stare de urgenta si un
sentiment al doliului climatic. Expozitia ,,In cutarea naturii” porneste pe urmelele traiectoriilor
vizuale ale imaginii naturii si propune un parcurs curatorial non-linear, dezordonat cronologic si
eclectic stilistic imaginat rizomatic.

In prima sali a expozitiei sunt reunite lucrari ce se inscriu in imaginea unei ,,naturi salbatice”,
peisaje lipsite de interventie antropica, situate in exteriorul existentei umane, la o distanta care
invitad la contemplare. Andrei Plesu reflecteaza pe marginea acestei tensiuni a separarii
imprimata de peisaj: ,,A trai un peisaj echivaleaza, uneori, cu a trdi fenomenul originar al tuturor
dualismelor: constiinta individuald se vede confruntata cu pura ei alteritate, realizand astfel
situatia emblema a oricarei reflexii. Empiric, nu te poti impiedica sa definesti natura drept ceea
ce e in afara ta, dincolo de tine, acolo™. in imaginatia naturii, idea de ,,sdlbaticie” a fost
construita in opozitie cu civilizatia si respectiv cu modernitatea careia ii corespunde o natura
,domesticita”, utild omului. Istoricul de arta britanic Kenneth Clark (1903-1983) considera
peisajul, privelistea pictatd, o incercare de domesticire a naturii salbatice. Cea de-a doua sala a
expozitiei ,,In cautarea naturii” cuprinde lucrari care abordeazi tema ,,naturii domestice™ situate
in proximitatea omului, de la naturi statice la gradini, acele lumi botanice integrate direct in viata
cotidiand. Aceasta separare Intre natura salbatica si cea domestica, inteleasa ca o diferentd de
distanta in raport cu relatia posibilad dintre om si natura, trimite, in fond, la doud regimuri
distincte de prezenta: unul al alteritatii ireductibile si altul al apropierii familiare. ,,Distanta” fata
de om nu este neutra: exprima gradul de supunere la un regim de putere si dominare care
transforma alteritatea intr-un obiect gestionabil. Distanta dintre om si naturd nu este doar una
ontologica, este totodata si una simbolic-genizata. Plesu aminteste ca ,,inainte de a fi priveliste,
natura a fost un personaj si intotdeauna un personaj feminin”. Caracterul feminin al naturii poate
avea o semnificatie critica: constituirea peisajului ca obiect estetic reproduce mecanismele prin
care feminitatea este estetizata, pasivizata si consumata. Privelistea poate fi o suprafatad de
proiectie pentru o privire care, prin estetizare, depersonalizeaza alteritatea.

Natura devine un subiect cautat de artistii romani in special din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, sub influenta artei occidentale. In timp ce in sudul Romaniei, pe teritoriul Vechiului
Regat, evolutia peisajului este influentata de arta franceza, in pictura transilvaneana este marcatd
de arta germana si austriaca. Peisajul german se remarca prin constructiile idilice de factura
romanticd, vederi panoramice cu un aer monumental si sobru. Pictura franceza se indreapta spre
o reprezentare degajata, bazatd pe observatia rapida, libera, de factura realista si impresionista.
Pictura franceza favorizeaza impresia imediata in timp ce in constructia peisajul german se
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prefigureaza studiul, observatia indelungata. Colectia Muzeului de Arta Brasov oferad un cadru de
analiza comparativa Intre scoala de peisaj transilvaneana si cea din vechiul regat, ce deschide
posibilitatea unei perspective extinsa asupra istoriei artelor din Romania.

,,Prin codru am pdsit in modernitate”, scria direct, fara alte explicatii istoricul de arta Denia
Mateescu in textul introductiv al catalogului care a insotit o ampla explozie dedicata gradinilor,
organizatd la Muzeul National de Artd al Romaniei. Tema padurii este una predilecta in
peisagistica romaneascd, deopotriva in arta transilvaneana si cea din vechiul Regat, fiind totodata
tema de Inceput a modernitatii artei romanesti. Peisajul se transforma odata cu revolutiile
stilistice ale modernismului si avangardei. In ce masura aceste transformari stilistice reflecta si o
transformare a relatiei omului cu natura? In organizarea expozitiei ,,In ciutarea naturii” am
renuntat la principiul cronologic de organizare in favoarea unor asocieri libere menite sa
faciliteze dialogul vizual intre viziuni artistice uneori diferite, alteori complementare dintre arta
contemporani si patrimoniul muzeal. In prima sala peisajele contemporane ale unor artisti
precum Uliana Gujuman, Hortensia Mi Kafchin, Gabriela Mateescu, Oana Paula Vainer sau
Adrian Oncu vin in continuarea peisagisticii romanesti moderne intr-o relatie de
complementaritate vizuald si actualizare narativa a ideii de natura. Vegetatia bogata, luxirianta, a
Ulianei Gujuman porneste de la imaginarea unei naturi post-umane, mai precis de la imaginatia
unei regenerari radicale a regnului vegetal dupa disparitia omului. Artista foloseste un limbaj
plastic cu elemente moderniste, un realism seducator care o apropie de conceptia vizuald a
picturii impresioniste.

Peisajul modern a fost consacrat ca gen independent in arta romaneasca prin opera lui Nicolae
Grigorescu (1838-1907) si loan Andreescu (1850-1882), artisti formati in inima scolii de la
Barbizon din Franta. In padurea de la Fontainebleau s-au reunit primii artisti care au refuzat
rigorile academismului si ale clasicismului in favoarea unei arte realiste, ghidate si inspirate de
naturd. Courbet, Corot, Rousseau, Millet si multe alte nume de referintd pentru inceputul
modernismului francez formeaza nucleul unui grup care in a doua jumatate a secolului al XIX-a
a luat o amploare internationald. Numele Barbizon este intrisec legat de nasterea peisajului
modern. In efervescenta de la Barbizon unde a revenit pe parcursul mai multor ani, Nicolae
Grigorescu a asimilat tehnica picturii in aer liber, plein air care se bazeaza pe observarea directa
a naturii. Contactul cu Barbizonul a marcat un punct de cotiturd in creatia grigoresciana in
directia realista care a exercitat o influentd covarsitoare in conceptia peisajului pe tot parcursul
secolului al XX-lea, in Roméania. Realismul si impresionismul sunt ndscute dintr-o relatie directa
cu natura, se departeaza de dimensiunea idilica si alegoricd a peisajului romantic si renunta la
regulile regulile clasice ale reprezentdrii in favoarea observatiilor libere.

In arta brasoveani influente ale realismului si impresionismului au patruns pe filiera germana,
austriacd sau maghiara. Istoricii de arta cei mai cunoscuti ai regiunii, [ulia Mesea si Radu Popica,
observa cum ideile modernismului occidental sunt asimilate lent si coexista cu un fond
academist. In secolul al XIX-lea, peisajul transilvinean si brasovean se contureazi in mod
special sub influenta clasicismului, romantismului, naturalismului si a impresionismului german,
austriac si maghiar.

,»Aparut ca gen independent in creatia lui Franz Neuhauser junior (1763-1836),
peisajul transilvanean si-a gasit continuatori prin intermediul lui Theodor Glatz, Heinrich
Zutter si Heinrich Trenk (1818-1892). Tipurile de peisaj practicate de artistii



transilvaneni acopera o paleta larga: panorame-vedute populate de figuri ,,staffage”,
peisaje bazate pe o observatie realistd a naturii, punctate de note romantice, vederi
montane pitoresti sau imagini cu un pronuntat caracter documentar. Se constata
preocuparea pentru reconstituirea exacta a spatiului geografic, predilectia pentru o natura
grandioasa si maiestuoasa si prezenta nelipsita a elementului uman”, sintetizeaza
fenomenul inceputului peisagisticii transilvanene istoricul Adrian Majuru.

De la peisajul panoramic cu elemente romantice al lui Henri Trenk (1818-1892), la influentele
impresioniste din peisajele lui Friedrich Miess (1854-1935), Hans Bulhardt (1858- 1937) sau
Gustav Kollar (1879-1970) sau post-impresioniste ale Elenei Popea (1878-1941) la natura
abstracta la lui Hans Mattis Teutsch (1884 - 1960), expozitia ofera o introducere in diversitatea
stilistica a reprezentarilor ideii de natura de-a lungul timpului.

In secolul al XIX-lea reprezentarea naturii in registrul estetic al frumosului devine un spatiu al
contemplatiei tacute, o atitudine care se mentine in intelegerea duala a omului plasat in afara
naturii, deasupra ei, ,,masura tuturor lucrurilor”. Andrei Plesu interpreteaza separarea om-natura
ca o sursa pentru melancolie: ,,Melancolia ne apare, de la bun inceput, ca un epifenomen al
indeletnicirii contemplative. Perceptia unui obiect, conjugata cu intuitia distantei care te separa
de el, te livreaza inevitabil melancoliei. Privirea, agsadar, e esentialmente melancolica ori de cite
ori se exercitd Intr-o anumita gratuitate”. Imaginea naturii rimane un spatiu al contemplatiei
tacute, o atitudine care se mentine in intelegerea duala a omului plasat in afara naturii care
devine un “obiect al contemplarii”. Chiar mestecenii singuratici, pictati intr-o cromatica joasa, de
furtuna ai Elenei Popea pastreaza intactd aceasta distantd a separarii omului de corpul vegetal al
lumii. Andrei Plesu interpreteaza separarea om-naturd ca o sursa pentru melancolie: ,,Melancolia
ne apare, de la bun inceput, ca un epifenomen al indeletnicirii contemplative. Perceptia unui
obiect, conjugata cu intuitia distantei care te separa de el, te livreaza inevitabil melancoliei.
Privirea, asadar, e esentialmente melancolica ori de cite ori se exercitd Intr-o anumita gratuitate”.
Sentimentul melancoliei traverseaza peisajul modern, fie ca privim un peisaj pastoral, idilic, unul
simbolist, idealizat, o priveliste naturald oarecare sau un peisaj abstract. O atitudine activa, ca in
cazul interventiei directe a Oanei Vainer in peisajul natural de la Magura, un spatiu cu o traditie
artisticd indelungata care a gdzduit timp de 16 ani in perioada ceausistad o tabdra de sculpturd in
padurile din inima Subcarpatilor de Curbura. Oana Vainer a transformat o expozitie personala de
la Stuttgart Intr-un gest ecologic: artista a decis sd cumpere fagi din onorariul de artist pe care i-a
crescut in spatiul galeriei si ulterior i-a transportat spre Romania si cultivat la Magura. In seria de
fotografii care documenteaza acest gest de restituire omul este parte activad a naturii, contribuie la
restaurarea si ingrijirea ei. Este discutabil care este rolul muncitorului forestier pictat de
avangardistul Hans Mattish Teutsch in perioada comunisti. In perioada dictaturii comuniste
asistam la o exploatare masiva a naturii, cu efecte distructive pana in ziua de astdzi, cum este
cazul dezastrului ecologic de la Rosia Poeni, amplu discutat in societatea roméneascd in perioada
protestelor pentru salvarea Rosiei Montane.

Domesticirea naturii se refera la procesul de trecere de la natura salbatica la o natura controlata.
»Naturd domestica” este natura din gradini sau parcuri, natura adusa in interiorul casei, respectiv
natura proximad, aflata in subordinea nevoilor sau placerilor omului. Peisajul ramane un gen
predilect si in reprezentarea acestei naturi domesticite, spre exemplu gradina din apropierea casei
pictatd de Irina Lukasz sau peisajul cu arbori din gradina Botanica al Micaelei Eleutheriade.
Gradina Botanica din Bucuresti a fost infiintatd in 1860, din initiativa doctorului Carol Davila,



un pasionat de plante. In context european, cercetarea plantelor a fost strans legata de
expansiunea comertului colonial. O serie de lucrari conceptuale, semnate de Katja Lee Eliad
pornesc de la istoriea circulatiei semintelor in cadrul retelelor coloniale. Artista aduce in discutie
importul crizantemei, ajunsd in 1789 in Marsilia la bordul uneia dintre navele cépitanului Pierre
Blanchard, implicat in comertul cu sclavi din epoca.

Compozitia ,,Colectiviste” semnatd de Micaela Eleutheriade infatiseaza un grup de femei care
lucreaza campul intr-un peisaj deluros. Pictura pastreaza un aer modernist, dar ascunde o istorie
violenta. Titlul - Colectiviste - plaseaza lucrarea in contextul agriculturii din perioada comunista,
marcatd de o istorie opresiva, indreptata cel mai adesea impotriva taranilor, dar si asupra
pamantului insusi. In observarea proceselor prin care plantele sunt domesticite, agresate prin
manipuldri genetice, ingrasdminte chimice si pesticide ca in cazul agriculturii industriale, sunt
revelate implicit si formele de violenta exercitate asupra oamenilor. Tema violentei exercitate de
agricultura moderna asupra solului este abordata explicit in seria de lucrari contemporane
Hybrid, realizatd de artistul timisorean Miki Velciov. Hybrid se bazeaza pe o cercetare a
procesului prin care agricultura traditionald, intemeiatd pe soiuri indigene capabile sa produca
anual seminte, a fost inlocuitd de agricultura industriala, caracterizata prin utilizarea unor plante
modificate genetic, sterilizate pentru a nu mai produce seminte, mecanism ce permite instituirea
unei piete bazate pe controlul reproducerii naturale a plantelor.

Ideea naturii domesticite se regaseste cu predilectie in genul ,,naturii moarte” , care, alaturi de
peisaj, constituie una dintre cele doud forme principale de redare a naturii in istoria artei.
Reprezentarea naturii moarte cu flori se transforma in secolele XIX si XX. Artistii renunta la
realismul regizat al naturilor moarte construite de atelier, precum in pictura lui Misu Popp, care
asambleaza un buchet baroc de flori care traiesc 1n sezoane diferite, asadar o estetizare
nenaturald a naturii cu scopul exclusiv etalarii virtuozitatii sale plastice extraordinare. Odata cu
realismul si impresionismul, natura statica cu flori devine un subiect intim, de viata cotidiana.
Rodica Maniu regizeaza o compozitie decorativa cu vaza cu bujorii aplecati de greutatea
inflorescentei. Profilarea florilor pe o cortind rosie in fundal imprima o atmosfera simbolista
compozitiei. Elena Popea 1si plaseaza bujorii albi pe un fundal similar, o cortina visinie, care
confera teatralitate scenei. Prezenta cortinei in natura statica cu flori este un element clasicizant,
care plaseaza cele doua lucrari in registrul unui modernism moderat care coexista principiilor
academice ale picturii. Popea renunta la elementele decorative de fundal si picteaza o floare de
nalba in prim plan, pe un fundal neutru, intr-o ipostaza apropiatd portretului uman. Floarea de
nalba devine la Popea un subiect autonom, valoros in sine, in simplitatea soficisticata a
frumusetii botanice naturale. Hans Eder, Carol Hubner si Irina Luckas introduc in picturd
plantele in ghivece, un element specific modernist care marcheaza o schimbare in relationarea cu
plantele. Plantele in vaze cu flori sunt moarte, pot fi considerate naturi de tip vanitas, In timp ce
in ghivece plantele traiesc, fie si intr-un spatiu redus si in conditii artificiale, in proximitatea
oamenilor devin parte din viata cotidianad, chiar O gradina abundenta construita in ghivece pe
balconul unui bloc apare in pictura hiperrealistd a Anei Maria Micu. Artista documenteaza cu
minutiozitate plantele pe care le cultiva si ingrijeste in aceastd seducatoare gradina aflatad pe
balconul apartamentului atelier in care lucreaza in prezent, intr-un bloc din Botosani.

In ansamblu, expozitia ,,In cdutarea naturii” traseaza o analizd generica a modurilor in care
natura a fost definita si reprezentata in arta romaneascd, de la distanta contemplativa a peisajului
pana la formele de apropiere si control specifice naturii domestice. Parcursul evidentiazd doua



regimuri majore: natura ca alteritate, plasata in afara omului, si natura ca resursa integrata vietii
cotidiene si supusd unor mecanisme de dominare. Lucrdrile istorice fixeaza aceste modele de
reprezentare, iar interventiile contemporane le expun implicatiile politice, economice si
ecologice. Relatia dintre om si vegetal apare astfel ca una structurata de raporturi de putere, de la
estetizare si idealizare pana la exploatare si instrumentalizare. Expozitia afirma necesitatea unei
reconfigurdri conceptuale a naturii intr-un context marcat de degradare ecologica si de limitele
regenerarii naturale.



