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Cuvant inainte

La aniversarea a 125 ani de la nasterea artistului Hans Mattis-Teutsch Muzeul de Arta
Brasov si-a propus aceasta expozitie ca un eveniment de importanta majora a anului 2009.

Hans Mattis-Teutsch este unul dintre innoitorii artei plastice de la inceputul secolului
al XX-lea, figura proeminenta a expresionismului european, creator original care si-a faurit
propria viziune artistica. Putem afirma ca este singurul artist din sudul Transilvaniei care face
prima data trecerea de la figurativ la abstract, astfel marcheaza un moment de referinta in is-
toria artei din Romania.

Fidel orasului Bragov unde s-a nascut si a petrecut majoritatea anilor din viata, la sfarsitul
drumului afirma ,Acum adorm un pic, dar peste o suta de ani voi fi din nou printre voi...”

Sa dam crezare artistului iar prin gestul nostru sa-I aducem prin lucrarile sale intre noi,
pe omul dar mai ales pe artistul care nu inceta nici o clipa sa iubeasca aceste meleaguri.

Expozitia si catalogul de fatd este rezultatul colaborarii Muzeului de Artd Bragov cu
Muzeul National Secuiesc din Sfantu Gheorghe, Muzeul Tarii Crigurilor din Oradea, Muzeul
National Brukenthal Sibiu si Complexul Muzeal Arad.

Este momentul ca prin aceasta cale sa le multumesc implicarii si contributiei efective la
realizarea acestei expozitii muzeelor si autorilor textelor din acest catalog, oferind publicului

iubitor de arta un eveniment cultural de marca.

Directorul Muzeului de Arta Brasov,

Bartha Arpad



Argument

Implinirea a 125 de ani de la nasterea artistului brasovean
Hans Mattis-Teutsch ofera Muzeului de Arta Brasov pretextul de
a prezenta intr-o expozitie, nu pentru prima oara, o parte din
opera acestuia. La prima vedere, demersul poate parea usor lip-
sit de imaginatie sau chiar inutil — iar Mattis-Teutsch? De fapt,
timpul a demonstrat ca un artist traieste vesnic prin opera sa
si, totusi, nu este niciodata inutil sd ne aducem aminte de el,
sa 1i contemplam lucrarile si sa incercam sa i percepem me-
sajul. Pentru asta, opera trebuie vazuta. Sansa contactului di-
rect cu lucrarile lui Hans Mattis-Teutsch sau ale oricarui artist
nu trebuie ratata. Comuniunea reala cu opera de arta, emotia si
intelegerea au loc atunci cand intélnirea dintre privitor i tablou
este nemijlocita, iar aceasta nu va putea fi niciodata inlocuita de
contemplarea fotografiilor din albumul de arta.

Cunoscut mai ales de istoricii de arta si de colectionari,
mai mult din surse livresti (putine Tn spatiul romanesc), Hans
Mattis-Teutsch este un artist care trebuie adus periodic in atentia
publicului. Artist al timpului sau, prezenta activa in miezul avan-
gardei artistice europene, receptiv la mesajele artei occidentale,
el a abordat solutii noi i a avut coloana vertebrala sa nu renunte
la ele, chiar daca nu a fost intotdeauna inteles, apreciat si ac-
ceptat in mediul romanesc al timpului.

Expozitia ofera prilejul de a vedea, impreuna si in dialog,
lucréari aflate in mai multe muzee din tara. incadrate cronologic
intre al doilea deceniu al secolului XX si 1930, perioada nova-
toare, de continua cautare, ele reflecta creatia unui artist com-
plex, care si-a exprimat crezul artistic atat prin intermediul pictu-
rii, cat si prin cel al graficii si al sculpturii. Linogravurile prezente in
expozitie, realizate in al doilea deceniu al secolului, sunt marcate
de influenta Secession si de cea expresionista, de colaborarea
cu avangarda budapestana si de miscarea berlineza ,Der Sturm”.
Ele demonstreaza rapiditatea cu care Mattis-Teutsch, ,copil al
secolului XX", abordeaza experientele artei timpului pentru a-si
urma calea. Poate, mai mult decat in cazul linogravurilor, acest lu-
cru este evident in cazul picturilor. Pornind de la accentele simbol-
iste asupra naturii, cu peisaje unduitoare, trecand prin experienta
expresionista a Florilor sufletesti si prin cea constructivista a pro-
iectelor de decoratii murale, Mattis-Teutsch se dovedeste un artist
sensibil la tendintele dominante ale artei europene, dar nu scla-
vul lor, interpretandu-le in maniera proprie. Sculptura prezentata
in expozitie completeaza imaginea artistului. De la primele sculp-
turi in lemn colorate la nudurile din metal ale anilor ‘30, dinco-
lo de varietatea formala a experientelor stilistice raméane con-
stanta cautarilor artistului: expresia ,pura si de sine statatoare”.

Aceasta expozitie nu gi-a propus o prezentare ampla si
exhaustiva a operei lui Hans Mattis-Teutsch, ci punctarea unor
momente importante din creatia unui artist complex, a carui
contributie la istoria artei romanesti, acceptata teoretic, trebuie
constientizata si asimilata prin prezenta operei.

Anca Maria Zamfir



Incé de la primele prezente in expozitii, lucrarile lui Mattis-
Teutsch au provocat numeroase incercari de exegeza, ce si-au
propus sa clarifice semnificatia unei opere ce, fara indoiala, con-
temporanii sai au considerat-o stranie si radical noua in raport
cu traditia artistica proprie spatiului central-european la incepu-
tul secolului XX. Generand deopotriva respingeri vehemente si
adeziuni entuziaste, efortul interpretativ a fost curmat brusc la
sfarsitul anilor “30, prin retragerea artistului din viata publica, iar
dupa 1945 din considerente de ordin ideologic. Asa se face ca
la moartea sa, in 1960, Mattis-Teutsch era un nume practic ne-
cunoscut in arta romaneasca.

Recuperarea si reintegrarea sa in circuitul artei romanesti
s-a realizat treptat, incepand cu liberalizarea din anii "60, prin
contributia mai multor istorici gi critici de arta, dintre care amintim
doar pe Mihai Nadin, Banner Zoltan si Mircea Deac. Expozitiile
retrospective (Brasov-1968; Bucuresti-1971; Brasov-1984),
monografiile publicate Tn aceasta perioada (Banner, Mattis-Teut-
sch, 1970; Deac, Mattis Teutsch si realismul constructiv/und
der Konstruktive Realismus, 1985), au stabilit o perspectiva
preliminara asupra operei sale. Dupa 1989, repunerea in drepturi
a avangardei si interesul sporit pentru specificul artistic regional,
au determinat o serie de cercetatori (Gudrun-Liane Ittu, Gheor-
ghe Vida, etc.) sa se aplece asupra relatiilor lui Mattis-Teutsch
cu avangarda romaneasca si a rolului jucat in peisajul artistic
transilvanean. Cu toate acestea, constatam ca Mattis-Teutsch a
devenit mai cunoscut peste hotare (Germania, Ungaria), decat in
tara sa natala, datorita publicatiilor si expozitiilor de anvergura ce
i-au fost dedicate n ultimii ani.

Din acestmotiv, am considerat ca, in mod firesc, prin insasi
misiunea sa, Muzeul de Arta Brasov are datoria de a contribui la
0 mai temeinica cunoagtere a creatiei lui Mattis-Teutsch in spatiul
cultural romanesc. Catalogul expozitiei Mattis-Teutsch, artist al
avangardei se adreseaza, in egala masura, cercetatorilor artei
romanesti, pentru care speram sa constituie un util instrument
de lucru, si publicului interesat de arta. Prin intermediul studiilor
semnate de reputati cercetatori ai artei romanesti gi transilvanene
(Almasi Tibor, Gudrun-Liane Ittu, lulia Mesea, Gheorghe Vida),
ne-am propus sa oferim o noua perspectiva asupra unor aspecte
mai putin abordate in literatura de limb&a roméana privitoare la
Mattis-Teutsch (peisajul, grafica, ecoul in mediul cultural sasesc).
De asemenea, catalogul cuprinde un amplu material imagistic, o
cronologie actualizata, precum si un concis indrumar bibliografic.
Avem convingerea ca demersul nostru expozitional si publicis-
tic este de natura sa contribuie la clarificarea locului ocupat
de Mattis-Teutsch in evolutia artei roméanesti din secolul XX.

Radu Popica






Peisaj rosu
Complexul Muzeal Arad
Cat. 4

Peisaj - pe portativul emotiei creatoare
a lui Hans Mattis-Teutsch

lulia Mesea

Stapanind o subtila nonsalantd a executiei si o eleganta
capacitate de abstractizare, Hans Mattis-Teutsch (1884-1960)
este un reprezentant de frunte al avangardei primelor decenii
ale secolului XX. Valoarea operei sale, originalitatea creatiei si,
in acelasi timp, europenitatea demersului sau teoretic si creator,
precum si deplina sincronizare cu migcarea artistica a epocii,
il situeaza in proximitatea celor mai de seama promotori ai
avangardei europene. Nascut si stabilit dupa incheierea studiilor
la Brasov, Mattis-Teutsch a participat activ la activitatea grupurilor
de avangarda din Ungaria, Germania si Romania, fiind revendicat
de toate cele trei spatii culturale. ,Fascinanta alchimie a creatiei
sale” este rezultatul parcurgerii unor experiente complexe
la confluenta dintre ,activismul” din arta maghiara, miscarea
muincheneza ,Der Blaue Reiter”, cea berlineza ,Der Sturm” si
avangarda romaneasca. In stabilirea de filiatii, descendente,
contacte, influente teoretice si stilistice, numele sau este alaturat
celor ale lui Franz Marc, Macke, Kupka, Kandinsky etc. Mattis-
Teutsch a fost unul dintre primii artisti din estul Europei care
au urmat modelul de abstractie propus de Kandinsky, fara ca
aceasta sa insemne influenta directa, ci conturarea unui demers
original.?

La fel ca acesta, tinde spre ,0 arta care sa fie numai
miscare organica si culoare, o arta pur sufleteasca, care sa nu mai
aiba nevoie de nici un sprijin exterior si care sa se impotriveasca
chiar naturii’, aga cum caracteriza Oscar Walter Cisek, creatiile
celor doi pictori avangardisti, cu prilejul Expozitiei Internationale
a Revistei ,Contimporanul” din 1924, unde brasoveanul expunea
alaturi de Brancusi, Klee, Hans Arp, Kassak Lajos, Arthur Segal,
M. H. Maxy, Marcel lancu s.a.® Drumul parcurs de Mattis-Teutsch,
nu mult diferit de al lui Kandinsky, evolueaza de la formele
Jugendstil-ului, Tnspre un expresionism muzical si apoi la pictura
abstracta, pe parcursul caruia artistul elaboreaza un ideal artistic
de respiratie universala, intr-un vocabular vizual original.c

Mattis-Teutsch nu a calatorit mai mult decéat colegii sai
de breasla ce-i erau contemporani. A facut-o insa in cele mai
potrivite momente: acela al formarii, la o varsta frageda, si
apoi pentru a se alatura in expozitii, celor mai mari nume ale
avangardei europene. Din notiunile de arta capatate in tara, retine
lectia valorilor afirmate de Jugendstil, primita de la profesorul sau
Arthur Coulin (1866-1912), sustinator al principiilor Artei 1900,
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atat prin creatia sa cat si prin scrieri teoretice publicate in presa
vremii.? Acestora li s-au adaugat gustul pentru decorativism,
promovat de Scoala Nationald Regala de Arte si Meserii din
Budapesta, unde artistul a invatat un an de zile, intre 1901-1902.
Va regasi preocuparile pentru conceptele si stilistica Jugendstil-
ului in aerul pe care il respira Europa artistica a epocii si, deja
initiat, se va hrani cu dezinvoltura din lectia teoretica si practica a
acestui curent. Studiul la Academia de Arta din Miinchen, pe care
0 urmeaza intre 1902-1905, nu ii ingradeste spiritul Tn sensul
rigorilor academiste, caci ceea ce il influenteaza cel mai mult
pe artistul din Brasov este ,Zeitgeistul” acelor ani si contactul cu
cele mai curajoase experimente ale timpului.c Cercetatorii care
au aprofundat opera lui Mattis-Teutsch, i-au identificat multiple
ecouri gi chiar origini, certe sau potentiale, de la surse teoretice, la
influente ale cuceririlor tehnicii moderne, de la teoriile teosofice si
antroposofice ale Helenei Balwatsky si Rudolf Steiner, la Despre
spiritualul in artd (1910) al lui Kandinsky, la dansul Isadorei
Duncan, si pana la cele mai recente descoperiri ale opticii.f

Sub semnul retragerii din calea civilizatiei agresive, intr-
o lume pura, adevarata, naturala — a pictorilor modernismului
— peisajul constituie primul si principalul mod al lui Mattis-
Teutsch de a se exprima in arta, genul cu care debuteaza si care
il conduce spre abstractie. Dupa abordarea, pentru o perioada
scurta, a motivelor peisagere intr-o maniera mai apropiata de
cea traditionala de descendenta naturalista, viziunea sa artistica
se distanteaza de reflectarea materialului imagistic al realitatii,
facand - intr-o evolutie gradata prin simbolismul Artei 1900 si
prin expresionism - trecerea la abstractie. ,Apa si cerul nu pot
constitui elemente picturale esentiale intr-un tablou din secolul
al douazecilea. E prea lesnicios sa obtii, cu ajutorul lor, un efect
ieftin. Ori, pictorul trebuie sa construiasca, nu sa amageasca...”
— explica artistul optiunea pentru mijloace formale innoitoare.?
Ridicarea la un nivel superior a modului de a concepe opera de
arta, de prelucrare si redare a impulsului provocat din exterior
si prelucrat la nivele intime, profunde, mentale si emotionale va
duce inevitabil la pulverizarea genului, lipsindu-I in acest fel, de
ratiunea sa de a fi o reprezentare, redare sau interpretare a unui
fragment al realitatii. Astfel, pe grila evolutiei genului peisagistic
in creatia artistilor activi in sudul Transilvaniei, Mattis-Teutsch se
situeaza intr-un punct de superioritate absoluta, urmat imediat
de sfar@marea genului.

Incarcatura energetica a sudului Transilvaniei, frumusetea
locurilor, stabilitatea, siguranta si forta muntelui, linigtea colinelor,
fertilitatea apelor si vailor, apropierea acestor medii si inspirata lor
dumnezeiasca alaturare, au alimentat si au generat experientele
spiritual-artistice cele mai profunde. Profilul specific al zonei



este considerat ca fiind generatorul nasterii peisajului ca gen
in acest areal, la sfarsitul secolului al XVlll-lea, al exprimarilor
de factura romantica de la mijlocul secolului urmator, al
creatiei pictorilor numiti ,Heimatmaler”, al profunzimii operelor
de respiratie expresionista si, in sfarsit, al trecerii la limbajul
plastic modern, care nu repeta continutul unei reprezentari
a realitatii, ci creeaza o noua realitate. Mattis-Teutsch — ca si
concitadinul sau, Ernst Honigberger (1885-1974) — recunoaste
acest determinism geografic atunci cand, vorbind despre sursele
motivelor sale peisagistice, le plaseaza in frumusetea naturala
a tarii sale: ,Am gasit in muntii nostri ritmul, care a devenit un
ideal al vietii mele, precum si luminozitatea si stralucirea culorilor
care sunt caracteristice Transilvaniei [...] si tot in muntii nostri
am descoperit efectul binefacator al verticalei”." Geografia Tarii
Barsei, cu ,geometria sa specifica”, cu un anume ritm al liniei, cu
o anume dinamica a formelor, migcarilor si culorilor, cu prezenta
impunatoare a muntelui (verticala), dar si existenta compensatorie
a colinei (curba domoald) si a depresiunii (orizontala) a marcat
nu doar acest debut, ci intreaga gandire artistica a lui Teutsch,
inclusiv cea abstracta, dominata de axa verticala, semn al miscarii
ascensionale, al dinamicii.!

Tnlimbajul formal pentru care opteaza artistul recunoastem
atat lectia franceza: Cézanne, Gauguin, Van Gogh, Mattisse
(experienta sa pariziana a durat mai bine de doi ani, intre 1906-
1908), céat si legatura — mai degraba indirecta - cu arta grupului
,Der Blaue Reiter” si apoi cu expresionismul celor de la ,Der
Sturm”.* Decorativismului acestor lucrari le este atribuita ca
sursa si perioada petrecuta sub indrumarea pictorului Jézsef
Rippl-Ronai, reprezentant al Art-Nouveau-ului maghiar.! Pe
masura evolutiei ciclului de peisaje (la fel de influent ca teoria
Spiritualului in arta), poate fi semnalat, dupa opinia istoricului de
arta american Stephen Mansbach, contactul cu Franz Marc, al
carui expresionism este adaptat de pictorul din Brasov ,structurii,
culorii si rezonantei emotionale” a peisajelor sale.™

Etapele creatiei lui Mattis-Teutsch sunt marcate de
schimbari la nivel tematic, compozitional, cromatic, al continutului
si al mesajului. Gradul de raportare la imagistica realitatii se
recunoaste in titlurile lucrarilor ce apartin genului peisagistic. Tntr-
o prima etapa, ele poarta nume ce fac referire explicita la motivul
reprezentat: Casa pdrinteasca, Peisaj brasovean, Peisaj cu
casa, Case gi copac etc. Lucrarile marturisesc din titlu importanta
acordata simbolisticii culorilor: Peisaj in galben si albastru, Peisaj
in galben, Peisaj luminos, Peisaj violet, Peisaj rosu, etc." Dupa
1918, chiar daca anumite linii amintesc inca de forme naturale,
permitand chiar identificarea acestora, peisajele se numesc
simplu: Compozitie.°
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Flori sufletesti
Muzeul de Arta Brasov
Cat. 14

14

Primele peisaje pastrate valorifica motive cu mare
incarcatura emotionala pentru artistul bragovean: locurile natale,
casa parinteasca si gradina, imprejurimile. Chiar de la aceste
prime reprezentari peisagistice - peisajul ,de suflet” al artistului - se
manifesta acea distantare de abordarea naturalista, in favoarea
ideii de spiritualizare a geografiei, intr-o tratare moderna a
elementelor fundamentale ale sugestiei picturale. Motivul inspirat
din realitatea imediata, are si incarcatura simbolica a originilor si
devenirii, iar simplificarea sa formala reprezinta de fapt o cautare
a esentelor, individuale si universale n acelasi timp. Peisajul din
jurul Bragovului este motivul catorva acuarele giuleiuride inspiratie
fauva din perioada 1908-1916. Predomina in ele motivul colinei,
ce Tmprumuta galbenul luminii stralucitoare a zilei sau violetul
amurgului (Peisaj din Brasov).P Apar uneori casute stilizate, cu
acoperisuri rogii adapostite la baza dealurilor sau a péalcurilor de
pomi. Formele sunt simplificate, iar cromatica se armonizeaza in
acorduri puternic contrastante. Spre deosebire de compozitiile
mai tarzii, in care culorile calde sunt asezate central marcand
si generand ritmuri concentrice, aici culorile calde — verde si
galben — sunt impinse inspre limitele compozitiei, accentuand
o senzatie de spatiu in extindere. Culorile verde si galben sunt
o preferinta fireasca pentru peisagistica lui Mattis-Teutsch, caci
apartin luminii si vietii. Kandinsky afirma ca, alaturate (verdele
alaturat galbenului), capata o energie similara dinamicii infinite
a universului.@

Un Peisaj cu capite de fén, este o adevarata explozie
fauva de culoare si caldura.” intreaga caldura a unei zile toride
de vara este retinuta in culoarea de flacara a celor doua capite
din primul plan si a paméantului. Tabloul se structureaza pe curbe
inchise in primul plan (in forma capitelor), tot mai deschise spre
fundal, unde colinele par sa se intinda la nesfarsit intr-un ritm
obosit, toropit de apasarea caldurii. Portocaliul dominant este
potentat prin interventii ritmice de verde si violet. Criticul Hevesy
Istvan afirma referindu-se la acest tablou: ,(...) o ingiruire de capite
intr-un rosu-portocaliu, formeaza punctul central al tabloului in
care converg liniile cAmpului Tndepartat si linia orizontului. Acest
centru virtual arunca migcarea in ritmuri largi catre marginile
tabloului care sunt deschise, libere si nu intrerup ritmul, ci il
arunca in afara tabloului. Acest tablou nu e doar un peisaj, ci ne
face sa simtim o dinamica orizontald, o expansiune nelimitata a
planului.”™

Una dintre cele mai timpurii lucrari pastrate, este peisajul
Casa pdrinteasca, aflata la Muzeul din Sfantu Gheorghe.! Desi
sintetizeaza datele realitatii si foloseste un limbaj plastic epurat
de detalii superflue, artistul se raporteaza inca la motivul luat
din realitate, creand, in sensul unui figurativism simbolic, o stare
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Flori sufletesti
Muzeul de Arta Brasov
Cat. 15

Casa Parinteasca

Ulei pe panza, 35 x 46 cm
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Inv. 1036

emotionala legata de locul care i este atat de apropiat sufleteste.
Senzatia de spatiu, atat cat se mai pastreaza, este realizata prin
relatiile dintre culori. Alaturand galbenul, verdele si albastrul
deschis, artistul reuseste sa creeze un spatiu de reald armonie
si caldura, care subordoneaza importanta motivului. Armonia
cromatica e insotitd de ritmul verticalelor i de o simfonie a
arabescurilor si a curbelor din desenul arborilor. Acestia reprezinta
conexiunea dintre pamantul in care sunt ancorati si cerul spre
care se nalta. Ramurile lor cuprind toate elementele prezente,
impregnandu-le de seva vitala, prin fluidul ce unifica ansamblul
compozitional si la nivel cromatic. Armonizarea are loc si in plan
simbolic: casuta, copacii, gradina, curtea devenind parti ale unui
tot guvernat de legi universale.

De altfel, copacul detine rol esential in compozitiile gi
simbolistica lucrarilor inca din aceasta etapa. Plasat in primul
plan, singular sau in grupuri de doi trei, sau central, el domina
intreaga atmosfera si retine privirea inainte ca aceasta sa
inceapa jocul unduios pe care artistul il propune in ansamblul
compozitiei.

In lucrarea amintita (Casa péarinteascd), cei trei copaci
sunt plasati in zona mediana. Trunchiurile violacee gracile,
totusi ferme, asigura verticalitatea compozitiei, fiind dublate de
gardul albastrui, elementul de un geometrism afisat, delimitare
abrupta, severa intre spatiul intim si cel strain/exterior. Plasata in
fundal, vazuta prin tesatura deasa a coroanelor infrunzite, casa
este aparata de ochiul iscoditor al strainului, ca singur loc de
intimitate reala si adapost de lumea exterioara. Artistul nu face
ca formele naturii sa vorbeasca prin ele insele, ci le forteaza sa
exprime starile pe care el le-a trait la intalnirea cu natura, astfel
incét privitorul se confruntd nu cu o imagine a realitatii, ci — in
formularea lui lvan Hevesy - cu ,extractul subiectiv al realitatii”.

Cele doua elemente cu continut simbolic de natura
emotionala, casa si copacul, sunt din nou alaturate in uleiul Casa
si copac.' De data aceasta compozitia este dominata in forta de
copacul singular plasat central. O succesiune de curbe — prima se
inchide intr-un inel, urmatoarele sunt tot mai largi — i subliniaza
importanta si-l delimiteaza compozitional si simbolic. Coroana
ampla, supradimensionata in raport cu celelalte elemente ale
realitatii, obtureazd Tn buna parte fundalul. Casa, adapostul,
raman o prezenta solara, stabild, dar discreta in plan secund.

Motivul copacului revine obsedant si se impune cu
fermitate in lucrarile acestei etape, fie ca sunt acuarele, uleiuri
sau linogravuri. Mereu in alte peisaje in cheie lirica - oglinzi ale
starilor sufletesti ale artistului - copacii insotesc o poteca sinuoasa,
se apleaca in bataia vantului sau se inclina miladii sub greutatea
propriilor coroane. Simbol de referinta pentru pictorul romantic,
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Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Cat. 1

Peisaj cu copac verde
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Peisaj cu mesteceni
Muzeul de Arta Brasov
Cat. 5

copacul capata semnificatii nationale la sfarsitul secolului XIX
si este purtator al simbolului vietii Tn Arta 1900. Astfel, marea
concentrare de linii si ramuri, simbol al crengilor si trunchiurilor
de arbori din peisajele lui Mattis-Teutsch, nu trebuie interpretata
doar ca o influenta a liniilor decorativismului din Jugendstil, ci
mai degraba ca o actualizare a motivelor mistice ale pamantului
si copacului.” Sensurile sale multiple, profunde, sunt valorificate
de artistii modernitatii care isi iau ca reper mitologiile stravechi,
europene sau orientale, in care acesta este ,Copacul vietii” sau
,Axis Mundi”, purtator al sdmburelui vietii, generator al energiei
cosmice, legatura intre lumea de pe pamant, cea celesta si cea
subterana. In Veda, cartea sfantd a vechilor indieni, copacul
simbolizeaza forta vietii, totala si inepuizabila, interpretare care
a fost, de altfel, preluata si in arta expresionistilor.x Semnificand
in vechile credinte renasterea, regenerarea, cunoasterea si
intelepciunea, copacul este asociat in crestinism suferintei,
sacrificiului si salvarii sufletului. Din pluralitatea de sensuri si
simboluri, in creatia lui Mattis-Teutsch ar putea fi interpretat ca
o parabola a vietii umane, in intreaga sa complexitate.Y Luand
in considerare simbolistica pe care o incumba, s-a afirmat ca
in peisajele lui Mattis-Teutsch, copacul joaca un rol similar cu
cel al cailor in opera lui Franz Marc. in tentativa de a pune in
forme ceea ce nu poate fi reprezentat, pentru a atinge ,esenta
absoluta”, armonia desavarsita, copacul la Mattis-Teutsch, calul
(chiar animalul in general) la Franz Marc reprezinta/simbolizeaza
tot ceea ce este ,pur”, ,adevarat”, ,frumos”.” Persistenta acestui
element in peisajele lui Mattis-Teutsch aminteste si de preferinta
lui Mondrian (1872-1944) pentru peisaje si schite de arbori pe
care i stilizeaza si ii abstractizeaza, reducandu-i prin simplificari
succesive, la expresia lor elementara.=

Dinamic si flexibil, Tnaltdndu-se sau dubland cu ductul
sau orizontala, formand cercuri sau elipse, aluzii la sdmbure, la
geneza, lanastere, copacul capata, deseori, forme asemanatoare
cu cele umane (Peisaj nordic).?® Astfel imbogatita cu semnificatii,
imaginea devine o sintezaé a aparentei cu esenta. In Peisaj cu
copac verde, ritmul formelor gi dinamica compozitiei sunt utilizate
tot ca echivalente vizuale ale migcarilor gi vietii naturii.® Artistul
sugereaza spatiul prin raporturi de bidimensionalitate cu efecte
pregnant decorative, utilizeaza liber linia, culoarea si forma, care
nu mai denumesc lucruri, ci devin purtatoare ale unui mesaj in
sine. Petele de culori pure, asternute in suprafete largi, sunt clar
delimitate de linii ce se inlantuie si se unduiesc intr-un elegant si
lin dans al formelor. Compozitiile au un ritm unduitor, ce urmeaza
liniile structurale.

In perioada in care motivul mai are corespondent in
realitate, acesta este mereu simplificat, esentializat, in cautarea
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Compozitie cu cépite
Muzeul de Arta Brasov
Cat. 38

unor formulari noi, care sa reflecte conceptele de unitate a lumii,
de armonie si echilibru, de miscare, de energie. Formele de relief
(munti, dealuri, campii, vai), elementele naturii (copaci, frunze,
flori), personajele umane, devin o retea de linii i pete potentate
cromatic — structuri esentiale, definitorii, care rezista procesului
intens de abstractizare - care se inlantuie, cresc, se dezvolta
si se metamorfozeaza, capatand, si, in acelasi timp, emanand
energie.

Tot mai stilizat, pe masura repetarii  motivului,
copacul, agsa cum apare de exemplu in Peisajul cu mesteceni
(Compozitie), isi pierde din stabilitate, din ancorarea in teluric,
accentuandu-si sensul ascensional, latura de spiritualitate,
in directia pe care o capata peisajele lui Mattis-Teutsch dupa
1918, metamorfozate in ,esente de peisaj sufletesc’.® Mai
tarziu, artistul va teoretiza in lucrarea sa Kunstideologie (1931),
rolul pe care liniile si sensurile lor le au in creatia sa. Vorbind
cu Adolf Meschenddrfer despre conceptia sa artistica si despre
creatia sa, artistul ne deschide cai de intelegere a modului
propriu de a lua in stapanire formele naturii si de a lucra cu
ele. In cuvintele sale se contureaza cu claritate, rolul dinamic
pe care artistul il atribuie structurii compozitiilor sale: ,Datoria



pictorului este sa realizeze forme stabile pe suprafete verticale.
Vertical inseamna actiune. Forma verticala este purtatoarea
sigurantei si a activitatii. Orizontal inseamna linigte. Orizontalul
cuprinde verticalul si are o dezvoltare nelimitata. Pictorul
lucreaza pe o suprafata verticala. Sculptorul i arhitectul, pe una
orizontala. In pictura, artistului 7i este data o suprafata verticala
labila pe care sa aseze noi suprafete verticale pentru a putea
incepe sa creeze™.

Intr-o serie de peisaje, sirurile de verticale sunt echilibrate
de formele de relief orizontale cu care alterneaza ritmic (Peisayj,
Compozitie cu capite, etc.).? Liniile lor sinuoase cu orientare
verticala ritmeaza muzica de fond a curbelor scurte si incordate
si a unduirilor largi, linistite din orizontala. Structurarea pe
verticala a lucrarilor prin utilizarea trunchiurilor de copaci care
se aliniaza pe fundalul aplatizat, aminteste de metoda nabistilor,
care combinau verticalele arborilor cu siluete umane,® si mai
ales de crezul lui Mattis-Teutsch ca: ,Pictam pe un plan. lar
planul este strabatut de o orizontala infinita. Toate obiectele se
afla pe aceasta orizontala. i, cu cat este mai vertical in raport
cu aceasta orizontalda un obiect oarecare, cu atat mai mult el
va exprima activitate, actiune. Cu céat se apropie mai mult de
orizontala, cu atat semnificatia sa va fi: liniste, moarte...”"

Omul, cu aparitii ce-i drept discrete, depersonalizate,
in lucrarile de inceput, este acum asimilat peisajului. Stilizarea
extrema a tuturor elementelor care apar in compozitie, fie ele
naturale sau umane se face in forme similare, ce ajung sa se
suprapuna, sa se confunde, sa se continue, sa evolueze si sa
izvorasca una din cealalta.® Copacul se incarca de semnificatii
si devine si simbolul omului, siluetele umane se preschimba
in copaci si devin una cu formele naturii: ,cupluri” de copaci,
copaci imbratisati, copaci alaturati leganati, copaci sprijinindu-
se reciproc, copaci impovarati sau aplecati sub furtuni, copaci
ravasiti, copaci puternici, ancorati puternic in pamant, intinzandu-
si indraznet ramurile spre cer, copaci firavi, gata sa cedeze sub
orice pala de vant. Armonia deplina a liniilor ce contureaza
silueta umana cu cele care descriu formele naturii sunt dovezi
ale unitatii organice pe care Mattis-Teutsch o intuieste ca stand
la baza intregului univers si pe ale carei coordonate isi plaseaza
si creatia sa (Compozitie). Peisaje imense si emotii profunde se
suprapun si se concentreaza in forme restranse, pe care le anima
un ritm sau o muzica celesta. Este acel ritm cosmic, acea muzica
divina la care s-au referit si Klee si Delaunay si pe care a incercat
sa-| capteze in forme M. C. Ciurlionis (1875-1911), prin gradatii
ritmice si arabescuri sugestive de inspiratie Jugendstil.?« Aici, arta
sa se intalneste cu abstractia organica din creatia lui Kandinsky si
Kupka, precum si cu expresionismul romantic al lui Franz Marc.?
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Flori sufletesti
Muzeul National
Brukenthal Sibiu
Cat. 6

Modul de exprimare pentru care artistul opteaza dupa
1916, este pe de o parte rezultatul evolutiei firesti a artei sale,
deplin sincronizata cu curentele europene la care se raporteaza,
pe de alta al realitatii tragice a anilor de razboi, dar si al dureroasei
experiente personale a pierderii sotiei, ce accentueaza tendinta de
concentrare a propriilor sentimente in opera de arta. Modificarile
imaginii si atmosferei din pictura de peisaj se realizeaza in
sensul renuntarii la ,lirismul suav” al primei etape si al exprimarii
starilor de tristete, durere, instrainare, singuratate.®™ Atmosfera
tensionata a unor peisaje din aceasta etapa are ca sursa, fara
indoiald, aceastd tragedie, care a generat, dupd opinia Evei
Bajkay lucrari ce emana o atmosfera spirituala, rezultat al trairilor
mistice pe care artistul le-a avut in padurile Carpatilor.2

Dupa formele si culorile blande ale peisajelor in acuarela
de inceput, urmate de peisaje in care formele sunt delimitate de
contururi ferme, iar cromatica este restransa la doua sau chiar o
singura culoare, linia devine de importanta majora si e dublata
de preferinta pentru monocromie care isi gaseste cea mai buna
exprimare in linogravura.2 Acum creste numarul si se diversifica
lucrarile realizate Tn aceasta tehnica, considerate ,momentul
culminant al expresionismului lui Mattis-Teutsch”. Tn linogravura,
transmiterea emotiilor artistului se face cu cel mai inalt grad de
puritate, fiind ,complet inchise, incheiate si complexe, fara pete
sau linii redundante”.?> Motivele peisagere sunt asemanatoare
celor In acuarela, dar rareori artistul reia identic un motiv in
tehnici diferite, caci emotia traita si redatd se concretizeaza
si in optiunea pentru materialul in care este (sur)prinsa.=

La expozitia organizata de publicatia ,Ma” la Budapesta,
inanul 1917, Mattis-Teutsch participa cu tablouri in ulei, acuarele
si linogravuri, in cea mai mare parte, peisaje. Lucrarile expuse
ofera o imagine clara asupra trasaturilor caracteristice tanarului
pictor: predilectia pentru linie si culori pure.® Critica vremii
intuieste fara dificultate mesajul emotional al peisajelor artistului
din Brasov: ,Viziunea lui Mattis-Teutsch asupra peisajului este
incarcata de tristete mult mai adesea decéat de bucurie (...).
Toate lucrarile sale sunt peisaje si toate figurile umane ar putea
foarte bine fi inlocuite cu copaci, iar dealurile cu figuri umane”™s.

Motivele naturale dispar din creatia lui Mattis-Teutsch
incepand cu anii 1918-1919, cand, odata cu aderarea la ,Der
Sturm”, tendinta de abstractizare se accentueaza. Formele
peisajului se concentreaza de la o lucrare la alta, inspre o versiune
tot mai abstracta, doar ritm de linii si de culori concentrandu-
se in compozitii ce aduna central un nucleu, un sambure, un
mugure incandescent ce concentreaza seva vitala din care, se
nasc, cresc, se zbat, se inlantuie, traiesc forme mereu noi. Acum
se contureaza si cel mai amplu ciclu, acela al Florilor sufletesti,
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Muzeul National Brukenthal Sibiu
Cat. 11

definit ca ,expresionism muzical”, un nou pas spre esentializare,
in cautarea armoniei naturii si a armoniei cu natura, a ritmului
divin care o guverneaza.® Ritmica si repetitia joaca si aici, ca
si In peisaje, rol de incantatie, crednd un spatiu si un timp in
care miracolul se poate produce, tentativa de deconspirare si
instapanire asupra legilor vietii si, totodata, ale universului.
Mesajul acestor compozitii este pus in legatura cu speranta de
a fi fericit, ce i se deschide artistului cand are capacitatea de a
iubi din nou.

Cu prilejul expozitiei organizatd in sala ,Reduta” din
Brasov in iulie 1919, Hevesy Istvan, vorbeste despre caile de
abstractizare ale artistului transilvanean si despre profunzimea
trairilor inglobate in lucrari. in articolul publicat in paginile
revistei ,Das Ziel”, principalul organ de presa menit sa sustina
arta noua, acesta intuieste si ritmul muzical al compozitiilor:
»(...) din formele reale ale naturii, el creeaza forme artistice
abstracte, care, in acest fel, nu mai sunt simboluri ale obiectelor,
ci expresii ale simtamintelor. Aceasta pictura a sentimentelor nu
e un joc cu alegoriile, ci o exprimare directa a starilor emotive
launtrice, efectuata cu ajutorul unor mijloace picturale absolute.
Ea se inrudeste indeaproape cu muzica, fiindu-i analoaga atat
in continut, cat si in forma™". Hevesy subliniazad apoi aspectul
puternic subiectiv al lucrarilor lui Mattis-Teutsch, numind pictura
sa ,Empfindungsmalerei” si descoperind in ea intreaga scala
de emotii i sentimente, de la dor/Seehensucht pana la ,pictura
eroticd purd”®. In numarul 8 al revistei, se precizeazi marea
libertate de interpretare pe care peisajele lui Mattis-Teutsch o
ofera. Autorul articolului se entuziasmeaza in fata tablourilor cu
numerele 8 si 10, adevarate peisaje de primavara, dominate
de ,albul florilor”, ,verdele proaspat” si ,violetul pamantului’. O
compozitie (nr. 3), La munte, nu e o imagine obiectiva a peisajului
montan, ci a starii traite de artist in fata masivitatii si grandorii
formelor geologice®. intr-o altd cronicd a expozitiei, publicata
in ,Ostland”, Alfred Witting intuieste corect mesajul peisajelor si
compozitiilor lui Mattis-Teutsch: ,(...) pictorul nu ne ofera nici o
descoperire, ci ne provoaca sa descoperim noi cu sufletul siochiul.
Caracteristicile de baza ale lucrarilor sale sunt ritmul, miscarea
culorilor si a liniilor, puterea culorilor, a contrastelor calde si reci,
a zonelor de liniste, de miscare concentrica si excentrica totul
intr-o armonie generala”.

Conectat la miscarea de avangarda a timpului sau, la nivel
teoretic gi practic, Mattis-Teusch are in acelasi timp forta de a se
exprima pe coordonatele celor mai avansate miscari artistice ale
epocii, din forta locurilor natale si a propriei experiente de viata.

Facand trecerea la abstractie, prin procesul de
esentializare parcurs in opera sa, Mattis-Teutsch semneaza cel
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mai Tnalt nivel de exprimare a genului peisagistic si, in acelasi
timp, pulverizarea, sfargitul acestuia. Bineinteles ca in forme
traditionale sau emanate la confluenta cu alte curente ale
modernitatii, genul va continua sa se manifeste, in formule
iconografice si stilistice diverse, conectate atat la traditie cat si la
innoire, chiar daca drumul initiat si parcurs de Mattis-Teutsch era
incheiat. Chiar daca in sudul Transilvaniei nu a avut descendenti
spirituali directi, rafinamentul lucrarilor sale, asocierile cromatice
libere, rigoarea constructiei au oferit o experienta vizuala si
spirituala de o noutate exceptionald, care s-a repercutat la diferite
niveluri ale practicii artistice, sub forma disponibilitatii mai mari
spre innoire.

Pentru experienta genului in acest areal geo-cultural,
peisajul lui Mattis-Teutsch ocupa un loc aparte, de factura
pregnant subiectiva: “Ea nu ofera experiente de spatiu si forma,
obiecte, adevarul relativ sau absolut din natura. Nu este o cautare
a culorii, formei sau realitatii tridimensionale a obiectelor lumii
exterioare. Ceea ce face artistul este lirica pura, traire pura a
emoatiilor. (...) din formele naturale ale naturii el creeaza forme
artistice abstracte, care nu devin astfel simboluri ale obiectelor,
ci mijloace expresive ale emotiilor".
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Receptarea operelor lui Hans Mattis-Teutsch in
periodicele germane din Transilvania

Gudrun-Liane Ittu

Este cunoscut faptul ca la inceputul secolului XX, mediul
german din Transilvania—desi deschis progresului in variidomenii
(mai cu seama in cel tehnic) — era inca destul de conservator
si reticent in privinta acceptarii schimbarilor revolutionare in
arta plastica. In consecinta, nu trebuie s& ne mire reactia de
respingere pe care au intdmpinat-o operele abstracte ale lui
Mattis-Teutsch din partea unor ziaristi, scriitori, artisti si chiar
artisti plastici. Pe de alta parte, artistul s-a bucurat si de un grup
de sustinatori, oameni patrunsi de ideea necesitatii introducerii
progresului in toate domeniile artistice. Grupati in jurul revistei
,Das Ziel” (,Telul”), despre care va fi vorba mai jos, s-au straduit
sa explice cititorilor esenta artei avangardiste in general, si a lui
Mattis-Teutsch, in special.

In cele ce urmeaza ma voi referi la felul in care publicatiile
periodice de limba germana din Transilvania s-au raportat la
creatia celui mai modern gi original artist al comunitatii.

Prima mentiune a lui Mattis-Teutsch dateaza din 19112.
Atunci, revista culturala din Brasov, ,Die Karpathen” (1907-1914),
avandu-l ca editor pe scriitorul si poetul Adolf Meschendorfer
(1877-1962), il prezenta pe tanarul (pe atunci inca) sculptor
Johann Teutsch ca pe un artist in devenire in care se puteau
pune mari sperante. In paginile revistei erau reproduse si doud
dintre lucrarile sale Barbat orb si Cap de femeie, lucrari cuminti,
bine modelate, dar nerelevante pentru evolutia sa viitoare. n
anii care au urmat, artistul s-a aplecat mai mult asupra picturii
in ulei si graficii, devenind, totodata, primul artist german (din
Transilvania) care a trecut la reprezentari nonfigurative. Primul
sau succes important l-a repurtat impreuna cu grupul ,Ma”
(,Astazi”)> din Budapesta, in ale carui spatii a expus in 1918,
an Tn care a aparut si un album cu linogravurile sale abstracte,
editate de aceeasi grupare.

Dupa Primul Razboi Mondial, in Transilvania au aparut mai
multe reviste culturale germane care au reflectat starea de spirita
tinerei generatii, a acelei ,lost generation” care luptase in trangee,
o generatie careia conflagratia ii rapise cei mai frumosi ani, dar
care era insufletita de dorinta unui nou inceput. Instabilitatea
financiara din primii ani postbelici, dublata de conservatorismul
mediului autohton, a facut ca cele mai cutezatoare dintre publicatii
sa dispara curand, dar beneficiul pe care I-au adus artei plastice
moderne autohtone — prin informarea publicului si promovarea
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Coperta revistei Das Ziel,
nr.1, 1919

artistilor si a operelor importante ale acestora — a fost unul
considerabil.

intre 1 aprilie si 1 octombrie 1919 a aparut, la Brasov,
cea mai curajoasa revista, ,Das Ziel”, care — in ciuda faptului ca
a fost o efemerida — poate fi considerata chiar singura publicatie
avangardista din mediul sasesc. Asemenea altor publicatii din
epoca, primul numar al ,Ziel”-ului se deschide cu un manifest
prin intermediul caruia, in maniera ,Sturm und Drang” (literal,
Jfurtuna si imbold”)° editorii declara razboi ,reactionarismului
burghez..., tuturor manifestarilor retrograde si lagse, confortului si
calofiliei”, promitédnd ca revista lor va deveni un ,loc de intalnire
pentru tineretea spirituala si pentru gandirea progresista™. Dorinta
editorilor de a fi cat mai moderni, inventivi si incisivi a condus la
0 oarecare inconsecventa gi instabilitate, astfel ca, la un total de
douasprezece numere, subtitlul revistei s-a modificat de patru orie.
Membrii colectivului editorial, atat in ,Cuvantul catre cititori” cat si
in interventiile ulterioare (GruR ,Ostland”!’), dau impresia ca ar fi
foarte tineri, or cei mai multi dintre ei erau oameni maturi, trecuti de
treizeci de ani (Ernst Honigberger avea, in 1919, 34 de ani, fratele
sau Emil, 38, Mattis-Teutsch, 35, Hans Eder, 36), oameni plini de
elan, hotarati ca prin munca si exemplul lor sa devina vectori ai
progresului.

in epoca, in spatiul de expresie germand, au existat o
serie de publicatii care puteau servi ca model revistei bragsovene.
Astfel, in intervalul 1919-1920, la Berlin, a aparut o publicatie
omonimas, dar este mult mai plauzibil ca migcarea din orasul
de sub Tampa sa fi fost organizata asemenea celei berlineze
.Der Sturm” (,Furtuna”), condusa de Herwath Walden (1878—
1941)". Walden a editat revista ,Der Sturm” (1910-1932), a
condus o galerie de arta (1912-1924), a organizat seri de
lectura (Sturmabende) si a initiat, in 1918, o scoala de actorie
si un teatru avangardist (Sturmschule si Sturmbiihne). Galeria
~oturm” a promovat toate miscarile avangardiste ale momentului,
contribuind in mod decisiv la internationalizarea acestora. Spre
deosebire de revista din capitala Germaniei, orientata prioritar
spre fenomenul artistic international, editorii ,Ziel”-ului au urmarit
popularizarea prioritara a artei progresiste autohtone, in principal
a creatiei bragovenilor (caci in Bragov traiau cei mai importanti
artisti ai momentului), convinsgi fiind ca arta saseasca a atins culmi
fara precedent: ,Dorim s& oferim populatiei dornice de cultura
posibilitatea de a-si face o impresie despre cautarile profunde
ale pictorilor gi artistilor nogtri... Chiar in zilele noastre asistam la
o inflorire a picturii sdsesti. S-a atins o culme, neatinsa pana in
prezent in nicio ramura artistica de poporul nostru mic... asistam
la 0 migcare puternica si bogata. Pictorii nostri, o ceatad luminoaséa
si constienta de valoarea ei, au indraznit sa plece in lume, fac
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acolo senzatie gi participd méareti si cu dragoste de viata la lupta

pentru impunerea de noi idealuri™.

Asemenea societatii ,Der Sturm”, societatea ,Das
Ziel” (Zielgesellschaft) a organizat expozitii de arta si seri de
lectura (Zielabende). Concentrandu-se pe promovarea artistilor
autohtoni, societatea ,Das Ziel”, in scurta sa existenta, a organizat
mai multe expozitii personale’ si i-a aparat pe artistii controversati
sau neintelesi de conationalii lor. Paginile revistei au gazduit si
reproduceri dupa opere de arta, in genere dupa lucrari de grafica.
Deja in cel de-al doilea numar al acesteia (nr. 2, 1919), editorii au
publicat o linogravura abstracta a lui Mattis-Teutsch, congtienti de
faptul ca gestul lor va starni si reactii negative.

In acelasi numér artistul apare si in calitate de teoretician al
artei moderne, sustinand in articolul ,Betrachtungen Gber die neue
Kunst™ idei ce prefigureaza tezele din ,Kunstideologie” (Ideologia
artei), aparuta in 1933, la Potsdam. n calitatea sa de colaborator

”|

si membru al colectivului de redactie, Mattis-Teutsch a scris mai
multe cronici de expozitie, remarcile sale pertinente pastrandu-si
si astazi valabilitatea™. Marele merit al periodicului ,Das Ziel” este
acela ca a fost singura publicatie germana din Romania care a
crezut Tn talentul acestui mare artist, iar timpul a confirmat justetea
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convingerilor sale.

In numarul 6, din 1 iulie 1919 publicul este pregatit prin

anunturi si cronici de intdmpinare pentru evenimentul ce va avea
loc in data de 10 iulie 1919, vernisajul expozitiei Mattis-Teutsch la
sala Redoute.
, In data de 10 se deschide expozitia pictorului nostru interesant
Mattis Teutsch. Invitdm stimatul nostru public sa se apropie de
aceste opere de artad neobignuite si greu de inteles cu dragoste
si bunévointa. Mattis-Teutsch s-a bucurat in strainatate (Paris,
Berlin si Budapesta) de mari succese, iar dezvoltarea Iui este
atat de convingétoare, incat nu poate fi explicata in doar céteva
cuvinte’.

Acelasi numar gazduieste si un eseu al criticului budapestan
Stefan (lvan) Hevesy (1893-1966), eseu al carui original aparuse in
numarul pe luna noiembrie 1918 al revistei ,Ma”. Textul lui Hevesy
se constituie intr-o incercare de explicare a lucrarilor abstracte
ale lui Mattis-Teutsch. Criticul atrage atentia ca avem de-a face
cu lucrari extrem de profunde si nu cu motive decorative, cum fisi
imagineaza unii.

.... din formele reale ale naturii artistul creeaza forme artistice,
care nu mai sunt simboluri ale lucrurilor, ci expresii ale
sentimentelor...Caci, pictarea sentimentelor nu este o alegorizare
naiva, ci expresia nemijlocita a miscarilor sufletesti, realizata cu
mijloace picturale absolute. Este inruditd cu muzica, atat din
punct de vedere al continutului cat gi din cel formal. Numai c&
Mattis nu face muzica cu sunete, ci prin intermediul culorilor si al
liniilor... Arta sa este inspirata din imbolduri fierbinti si din instincte
tensionate, pictura lui este cea mai pura picturd erotica... Ar fi
gresit sa se firme despre el — in mod superficial - cé ar picta
decorativ si nimic mai mult. Mattis daruieste mai mult si mai
profund. Evolutia sa artisticd a constat in aceea ca a renuntat
pas cu pas sa redea in mod naturalist fenomene si obiecte,
trecand de la realitatea fenomenelor la realitatea sentimentelor’.

Discutiile despre arta abstracta au continuat si dupa
inchiderea expozitiei Mattis-Teutsch. Astfel, numarul 8 al revistei
(din 1 august 1919) publica un material explicativ semnat cu
initiala G, material in care se arata ca arta abstractad, o arta
subiectiva, este nascuta din starile sufletesti pe care fenomenele
sau obiectele le provoaca artistului. Aplecarea asupra noii
arte se justifica — considera autorul anonim — prin aceea ca
este practicatd de nume cu rezonantd precum Kandinsky:
,O jubilare de culori solicita toate simturile. Asa cum oricarui sunet
ii corespunde o nuanta in plan sentimental, asa se intampla si cu
nuantele culorilor. In lucrarea ,Im Hochgebirge” (Zoné alpind) nu
este redat naturalist un peisaj muntos, ci efectul pe care acestal-a
produs asupra pictorului. Trebuie sé te ocupi de aceasté tendinta
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in artd, mai cu seama datorita faptului c& artisti importanti precum
Kandinsky s. a. practicé pictura abstracta, pe care o dezvolta si
o fecundeaza... Deja in ziua deschiderii expozitiei, pasionatii de
arta din localitate au achizitionat 8 tablouri si 7 linogravuri’.

9 Erwin Reisner', ziarist la ,Deutsche Tagespost”, un
cotidian ce aparea la Sibiu, a criticat si ironizat revista ,Das Ziel”
pentru atitudinea ei progresista si s-a simtit deranjat de publicarea
a doua linogravuri de Mattis-Teutsch in numarul 7 (15 iulie 1919,
p. 117 si 121). Publicatia atacata, fireste, a ripostat. In réspunsul
dat, se subliniaza faptul ca expozitia din iulie a fost incununata
cu succes, fapt dovedit si de incasarile substantiale ale artistului.
Totodatd se aduce in discutie o problema mai veche, cea a
rivalitatii dintre orasele Sibiu si Brasov. La sfarsitul secolului
al XIX-lea si in primii ani ai celui urmator, Sibiul a fost cel mai
important centru artistic al sasilor, calitate pe care a pierdut-o in
favoarea Bragovului, lucru dureros si greu de acceptat pentru
sibieni. Bragovenii, mai deschigi pentru nou si mai instariti, si-au
sustinut artigtii material, mecenatul (sponsorizarea) functionand
destul de bine in perioada interbelica.
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,Dovada ca deja multi iubitori ai artei s-au apropiat de aceste
linogravuri cu alte ganduri decat,,marele R” de la , Tagespost” este
faptul ca tocmai ele au fost foarte cautate la recenta expozitie a
societatii brasovene Das Ziel, multe dintre ele fiind achizitionate.
Mattis Teutsch a incasat peste 15000 K din lucrarile sale. Ei, ce
parere are domnul R despre aceasta? Bragovenii, bineinteles ca
nu conteaza pentru sibieni, dar domnul R ar face bine sa citeasca
cronicile din Pesta si Berlin privind albumul de linogravuri ale
lui Mattis Teutsch, mapéa editata de revista ,Ma”l Sunt convins
ca nu-l impresioneaza, dar ar putea sa-i dea de géandit, aceasta
daca nu se crede mai destept si mai important decat criticii din
aceste metropole’s.

La o luna dupa publicarea scrisorii ,An die Deutsche
Tagespost”, Emil Honigberger simte nevoia (in numarul 10, din
1 septembrie) sa-si apere publicatia si colaboratorii, adresandu-
i-se direct ,Criticului de la Tagespost, domnului Erwin Reisner”:
»-..Mai intéi trebuie s& protestez fatd de afirmatia dv. conform
cdreia urmdarim ca prin intermediul unor “focuri de paie radical-
expresioniste’ sa-i surprindem pe cititorii nogtri. Noi nu suntem
progresisti din placerea de a face senzatie sau "bucurandu-ne
de prostia altora‘, ci din convingere. Deviza noastra este "pentru
progres’, fapt pentru care ne straduim sa netezim calea tuturor
acelora care doresc sa faca progrese. Acesta este motivul
pentru care nu ne este teama sa oferim gravurilor lui Hans
Mattis Teutsch un loc in foaia noastra. Noi nu vedem in aceste
lucréri doar "produse ornamentale’. ...Va temeti de o ‘revolutie’
in artd? ... Noi consideram cé& revolutiile sunt rele, dar niste
rele inevitabile si necesare. Eu am convingerea ca prin actuala
revolutie poporul german se indreaptd spre un mare viitor’.!

Expozitia Mattis-Teutsch, organizata de societatea ,Das
Ziel” a fost extrem de nefavorabil prezentata de Dr. Alfred Witting,
criticul revistei ,Ostland”, o publicatie culturalad care a aparut la
Sibiu din iunie1919 pana in septembrie 1921. Gestul a fost unul
total necolegial, avand in vedere faptul ca revista brasoveana
a primit aparitia ,surorii mai tinere” din Sibiu cu nedisimulata
simpatie. Expozitia este prezentata ca producand vizitatorului stari
de spaima si anxietate: ,Privirile ratacesc prin incapere ca si cand ar
avea viziunea unui cosmar. Cel neobignuit cauta sa se salveze de
infricogatoarele culori, punénd capét halucinatiei artistice refugiindu-
se in stradé la lumina soarelui....O art, care nu iti ofera nimic, care
exclude posibilitatea empatiei si pune probleme pe care trebuie sa
le rezolve psihologia, o artad care presupune cunostinte filosofice,
isi poate gasi locul printre stiinte. M& opun insa cu hotarére sé fie
considerata pictura”".

Chiar daca pentru unii vizitatori ai expozitiei Mattis-Teutsch

” o~

sau pentru unii cititori ai revistei ,Das Ziel” intalnirea cu operele



abstracte ale artistului a fost socanta, ea a trezit intr-o alta parte a
privitorilor dorinta de depasire a izolarii provinciale gi curiozitatea
de a cunoaste fenomenele artistice contemporane. Din aceste
considerente, scriitorul Herman Roth a intreprins, intr-un eseu
relativ extins ,Der Schein der Wirklichkeit und seine Uberwindung
durch die Erscheinung der Kunst” (lluzia realitatii si depasirea ei prin
arta), o noua incercare de talmacire (in numarul 9, din 15 august) a
metaforelor avangardistului bragsovean. Dupa discutarea celor mai
reprezentative lucrari din expozitia Mattis-Teutsch, Roth conchide ca:
~,Marea idee a formei si a culorii absolute este punctul lui Arhimede,
iar pornind de la acesta, artistul modern ridicé realitatea din tatani,
transporténd-o in imperiul creatiei spirituale™.

Tn ciuda tuturor incercarilor de talmacire, opera lui a ramas
in continuare, pentru multi, stranie si neinteligibila. Nu excludem
ipoteza ca reactia defavorabila fatd de opera avangardistului sa
se fi datorat mai degraba convingerilor sale de stédnga, convingeri
neimpartasite de cei mai multi dintre germanii din Transilvania.
Artistul, asemenea celorlalti expresionisti din generatia sa, a trait
drama de a nu fi profet in tara sa, dupa cum afirma criticul de arta
Hans Wahr (1891-1982) in 1924, in revista ,Klingsor”, o publicatie
culturala care a aparut la Brasov, intre 1924 si 1939.

»...dar Transilvania are si un public, iar acesta este mai distant
si mai rece fatd de manifestarile artistice contemporane decéat
oricare altul (public) din lume. De aceea expresionistul se bucura
in Transilvania de dreptul nepretuit de a fi profet pe alte meleaguri.

Dupa numai 12 numere, ,Das Ziel’ si-a incetat aparitia,
caci bunele sale intentii au intrat in coliziune cu opacitatea si
conservatorismul societatii. Lupta revistei cu reactiuneanua durat
decat din primavara pana-n toamna anului 1919. Dupa numai
doua saptamani a aparut, la 15 octombrie 1919, primul numar al
unei noi publicatii, ,Das neue Ziel” (,Noul tel”’). Aceasta i-a pastrat
pe cei mai multi dintre colaboratorii antemergatoarei sale, dar a
atras si nume noi. S-a trecut la noua formula, deoarece: ,0 revista
are dreptul la existenta, la proiectie in viitor, numai daca este
ancorata in realitétile noastre si se dezvolta odata cu acestea™.

Este limpede ca, plecand de la o astfel de premisa, se anula
atitudinea avangardista a ,Ziel’-ului, preferandu-se o linie mai
conservatoare. Pretul simpatiei pentru arta abstracta a fost platit
cu disparitia primei $i unicei publicatii avangardiste din mediul
sasesc transilvanean. In ciuda faptului c& in numérul 4 (din 1
decembrie 1919), in lista colaboratorilor este trecut si numele lui
Mattis-Teutsch, acesta nu va avea nici o contributie teoretica sau
artistica pana la 10 octombrie 1920, data la care si cea de-a doua
efemerida a incetat sa apara=. In numarul 6 (din 1 ianuarie 1920),
pictorita Edith Herfurth-Sachsenheim, o artistda academista,
semneaza cronica expozitiei colective, organizata cu prilejul
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Craciunului 1919. Printre expozanti s-a aflat si Mattis-Teutsch cu
lucrari abstracte, pe care Herfurth-Sachsenheim nu le intelege.
, 1ablourile ciudate, unidimensionale ale Iui Mattis Teutsch
sunt in totalitate decorative. Liniile si suprafetele se afla in
echilibru, dar nu este usor sa descifrezi ideile si starile de
spirit ale artistului. Privitorul, care nu poate patrunde aceasta
nouéd directie, nu scapa de convingerea cé lucrérile sunt mai
degrabéa constructii ale intelectului decéat rezultatul unei trairi’=e.
Daca parerea lui Edith Herfurth-Sachsenheim despre
operele lui Mattis-Teutsch — cunoscandu-i orientarea artistica
conservatoare — nu ne mird, incercarea de interpretare venita
din partea scriitorului Erwin Neustadter (1897-1992), care
era totodata grafician si cocheta cu expresionismul, surprinde
oarecum neplacut. Dupa ce se indoieste de capacitatea omului
de rand de a intelege lucrari abstracte:
,Irebuie sa ai o parere foarte buna despre capacitatea de
intelegere si despre dorinta sincera (de intelegere) a oamenilor
de rand, daca ii crezi capabili sa priceapa si sa simta opere de
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arta atat de neobisnuite, la care nu ii conduce nicio punte de la
ceva deja cunoscut™ se indoieste si de capacitatea proprie de
empatie cu trairile autorului operelor discutate: ,prin asemenea
neobignuite si fragile puncte de sprijin (se refera la forme si culori)
sa& ma transpun nemijlocit in starea de spirit pe care a avut-o
odata, cu nu stiu ce prilej, un om strain care simte si traieste
diferit™e.

Dincolo de cele aratate mai sus, au existat referiri
sporadice la artistul Mattis-Teutsch si la operele acestuia (in
periodicele germane) si in anii care au urmat. Cele maiimportante
publicatii in ceea ce priveste promovarea tendintelor noi in arta
plastica ,Das Ziel”, ,Das neue Ziel” si ,Ostland” au disparut,
rand pe rand, pana in 1921, iar ,Klingsor”, cea mai longeviva
revista (1924-1939), a avut o orientare conservatoare. In 1937,
la ,Prima expozitie de arta a germanilor de pe intreg teritoriul
tarii” artistul a fost o prezenta activa, dandu-le criticilor (de la
cotidianele ,Siebenblrgisch-Deutsches Tageblatt”, ,Bukarester
Post” si ,Bukarester Tageblatt”) posibilitatea sa deplanga faptul
ca nu prea este gustat de public sau sa vorbeasca despre arta
remarcabild, dar ne-germana, pe care o practica®. Deceniul
urmator a fost unul ostil avangardei si avangardistilor, un timp in
care si Mattis-Teutsch s-a retras din viata publica.
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(Endnotes)

a Unsere Bilder: Johann Teutsch, in Die Karpathen, an 4, 1martie 1911,
nr. 11, p. 351.

b Revista ,Ma”, condusa de poetul si gravorul Lajos Kassak, a fost

editata mai intai la Budapesta, iar dupa caderea lui Bela Kun, s-a exilat la Viena.
Daca orientarea ei initiala a fost expresionista, in anii "20 a slujit migcarea
constructivista.

c A fost principala miscare de protest in literatura germana din a doua
jumatate a sec. al XVlll-lea, ce marcheaza impunerea unei directii romantice
peste traditia literara rationalista.

d An unsere Leser, in Das Ziel (in continuare DZ), an 1, nr 1, p.1.
e La nr. 1, Kultur und Satyre, nr. 2-4; Blétter fiir Kultur und Satire, nr. 6
fara subtitlu, nr. 7; Bléatter fiir Kunst und Satyre, nr. 8 —12. Halbmonatschrift fiir
Kultur, Kunst und Kritik.

f Das Ziel, ,Grul8 Ostland!, in DZ, nr. 2, p. 18.

g Bruno Unberath, Das Ziel-Programmatisches und
erscheinungsspezifische Merkmale, in Forschungen zur Volks- und
Landeskunde, vol. 28/2, 1985, p. 57-67.

h Herwarth Walden (1878-1941), scriitor si muzician, editor al revistei
,Der Sturm” (1910-1932), principalul organ al miscérii expresioniste. Tn martie
1912, la aparitia numarului 100, a fost inaugurata galeria ,Der Sturm”, unde
au expus artisti fauvi, reprezentanti ai grupului minchenez ,Der Blaue Reiter”,
futuristi italieni, apoi Munch, Braque, Delaunay, Jean Arp, Paul Klee, Archipenko.
n anii "20 miscarea a pierdut din anvergura, galeria fiind inchisd in 1924, iar
revista transformata din mensual in publicatie trimestriala.

i Kunstausstellungen, in DZ, nr. 4, p. 50. (,Wir erleben gerade in
unseren Tagen eine ausgesprochenen Bliitezeit der séchsischen Malerei. Ein
Hobhepunkt ist erreicht, wie er zu keiner Zeit und in keiner Kunstart unserem
kleinen Volk beschieden war ... Unsere Maler, eine helle, selbstbewusste Schar,
wagen sich in die Welt, erregen Aufsehen und stehn kiihn und lebensfreudig
mitten in dem Kampf um neue Ideale”).

j Expozitile organizate de societatea ,Das Ziel” au fost urmatoarele:
Hans Eder, 8 mai — 15 iunie; Ernst Honigberger, 20 iunie — 5 iulie; Hans Mattis-
Teutsch, 10 — 25 iulie; Eduard Morres, 27 iulie — 7 august;

Fritz Kimm, 10 august — 21 august; Grete Csaki-Copony, 24
august — 4 septembrie; Friedrich Miess, 7 - 18 septembrie;
expozitie de artda decorativa, 21 septembrie - 2 octombrie.
k DZ, nr. 2, p. 22. Prezenta lui Mattis-Teutsch in paginile revistei ,Das

Ziel” a fost analizata si de Mariana si Gheorghe Vida, Mattis-Teutsch und die
ruménische Avantgarde in und der Blaue Reiter, (catalog de expozitie) Haus
der Kunst Miinchen, 6. Juli — 7. Oktober 2001, p. 83-85.

| Mattis-Teutsch, Betrachtungen (iber die neue Kunst, in DZ, nr. 2, p.
21.

m Kollektiv-Ausstellung Ernst Honigberger, in DZ, nr. 7, p. 111; Kollektiv-
Ausstellung Tutsek Gyla, in DZ, nr. 8, p. 141; Kollektiv-Ausstellung Kollar
Gustav, in DZ, nr. 10, p. 178.

n Unsere Kunstausstellungen, in DZ, nr. 6, p. 90.

o] Cf. Mariana si Gheorghe Vida, op. cit. p. 84.

p Stefan Hevesy, Mattis-Teutsch (Vorbesprechung), in DZ, nr. 6, p. 91.
q -G-, Kollektiv—Ausstellung Mattis-Teutsch, in DZ, nr. 8, p.

140. (,Mit dieser Kunstrichtung muss man sich auseinandersetzen,
umsomehr, als anerkannt bedeutende Maler wie Kandinsky u.
a. die gegenstandslose Malerei fortentwickeln und befruchten”).
r Erwin Reisner (1890 Viena -1966 Berlin) scriitor, filosof si teolog
a fost combatant in Primul Razboi Mondial. Tn 1919 s-a stabilit la Sibiu,
devenind ziarist la cotidianul ,Deutsche Tagespost”. Tn 1935 a parésit
Sibiul, stabilindu-se mai intai la Viena, iar apoi la Berlin. Vezi: Lexikon
der Siebenblirger Sachsen (editat de Walter Myss), Wort und Welt, 1993.
s Das Ziel, An die ,Deutsche Tagespost”, in DZ, nr. 8, 1919, p. 144.
t E[mil] Honigberger, Dem Kiritiker der Tagespost, Herrn Erwin Reisner,
in DZ, nr. 10, 1 sept. 1919, p. 179-180. (,Zuerst muss ich Verwahrung einlegen
gegen lhre Anschuldigung, ‘dass wir durch plétzliche radikalexpressionistische
Trommelfeuer den armen Leser zu (berraschen bedacht sind’. Wir sind
weder aus ‘Sensationslus’t, noch aus ‘Schadenfreude an fremder Borniertheit’
fortschrittlich, sondern aus Uberzeugung. ,Fiir Fortschritt” ist unsere Devise
und in unserem Bestreben, jedem Vorwértsstrebenden den Weg zu bahnen ,
schrecken wir auch davor nicht zurlick, den Holzschnitten des Mattis-Teutsch
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Raum in unserem Blatte zu geben. Nebenbei bemerkt, wir erblicken in
diesen Arbeiten nicht nur rein ornamentale Erzeugnisse...Sie beflirchten
eine Revolution in der Kunst? ...Revolutionen sind zwar ein Ubel, aber ein
unvermeidliches Ubel. Sehen Sie, ich bin der Uberzeugung, dass das deutsche
Volk durch die gegenwértige Revolution einer neuen, grol3en Zukunft entgegen

geht... ).
u Das Ziel, ,Grul8 Ostland*!, in DZ, nr.2, p. 18.
\% Alfred Witting, Kollektivausstellung Mattis Teutsch in Kronstadt,

in Ostland, an 1, nr. 4, sept. 1919, p. 210-211 (,Wie unter der Vision eines
schweren Traumes irren die Blicke in dem Raum. Der nicht Versierte sucht
dem Schrecken der Farben zu entfliehen, und diesem Kunstspuk beim hellen
Sonnenlicht der StralBe den Garaus zu machen...Eine Kunst, die nichts gibt,
Jjede Nachempfindungsmoéglichkeit ausschlie83t und Probleme aufstellt, die
psychologisch zu I6sen sind oder philosophische Routine erfordern, mag
bei der Wissenschaft Aufnahme suchen. Als Malerei nehme ich entschieden
dagegen Stellung”).

w Herman Roth, Der Schein der Wirklichkeit und seine Uberwindung
durch die Erscheinung der Kunst. Unter anderm ein Versuch der Wegbahnung
zu den Bildern von Mattis Teutsch,in DZ, nr. 9, p. 154-158. (,Der gro3e Gedanke
der absoluten Form und Farbe ist der archimedische Punkt, von dem aus der
neue Kiinstler die Wirklichkeit aus ihren Angeln in das Reich der erreichten
geistigen Schépfung hebt”, p. 158)

X Hans Wihr, Siebenblirgische Kiinstler, in Klingsor, nr. 9, 1924, p.
334-338. (,Es gibt aber in Siebenblirgen auch ein Publikum, und das steht den
kiinstlerischen AuRerungen der Gegenwart fremder und kiihler gegeniiber als
Jjeder andere in der Welt... Der Expressionist hat also in Siebenblirgen das
unschétzbare Recht, anderswo ein Prophet sein zu dlirfen”, p. 336).

y An unsere Leser in Das neue Ziel. Halbmonatschrift fiir Kultur,
Kunst, Kritik, an 1, 15 octombrie 1919, p. 2 (,Das Ziel hat bewiesen,
dass eine fortschrittliche  Zeitschrift bei uns Lebensberechtigung
hat. Es hat aber auch bewiesen, dass eine Zeitschrift nur dann
Zukunftsberechtigung und Dauerwert besitzt, wenn sie aus unseren
Verhéltnissen organisch herauswéchst und mit unseren Verhéltnissen lebt”).
z Die Schriftleitung, In eigener Sache, in Das Neue Ziel, nr. 18, 1 iulie
1920, p. 291.

aa Edith Herfurth-Sachsenheim, Weihnachtsausstellung, in DZ, nr. 6, 1 ian.
1920, p. 103 (,Mattis Teutsch’s seltsame eindimensionale Stimmungsbilder
wirken alle dekorativ. Die Linien und Fldchen sind gegeneinander abgewogen,
Jjedoch ist es gewiss nicht leicht, die Gedanken und Stimmungen des
Malers herauszulesen. Der Beschauer, der in diese neue Richtung nicht
eindringen kann, wird das Gesicht nicht los, dass diese Bilder mehr
ein Produkt des Verstandes, als tiefen kinstlerischen Erlebens sind”).
ab Erwin Neustadter, Mattis Teutschs Bilder, in Kronstéddter Zeitung,
7 august 1921, apud Mattis Teutsch und der Blaue Reiter, p. 386-387
(,Man muss vom Auffassungsvermégen und redlichen Willen der lieben
Durchschnittsmitmenschen eine sehr gute Meinung haben, wenn mani ihm
zutraut, solch fremdartige Kunstwerke, zu denen so gut wie Kkeine Briicke
von etwas schon Bekanntem hertiberleitet, verstehen oder garnachfiihlen zu
kénnen”, p. 386).

ac lbid., (,/ch selbst kann nicht die Fé&higkeit in mir entdecken, durch solche
ungewohnte andeutungszarte Anhaltspunkte auch in mir unmittelbar die
Stimmung auferstehen lassen, die einst aus ungekanntem Anlass ein fremder
Mensch, mit fremdem Flihlen und Erleben hatte”, p. 387).

ad Fr. v. Killyen, Er6ffnung der Gesamtschau deutscher Kiinstler aus Ruménien,
in: Siebenblirgisch-Deutsches Tageblatt, nr. 19212, 9 mai 1937, p. 3. Ginther
Egon Ott, Deutsche Kunst in Ruménien, in: Bukarester Post, nr. 21, 23 mai
1937, p. 7 (,daneben gibt es noch eine andere Kunst, beachtenswert, gut, aber
nicht unbedingt deutsch — abstrakte Kunst von Lotte Konnerth und Hans Mattis
Teutsch”); Gunther Egon Ott, Deutsche Kunst in Ruménien, in: Bukarester Post,
nr. 22, 30 mai, 1937, p. 6 (,...Hans Mattis Teutsch... leider wird ihm von Seiten
des Publikums nicht die nétige Aufmerksamkeit geschenkt. Das Publikum weil3
wenig von Kunst”).
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Hans Mattis-Teutsch, graficianul'

Almasi Tibor

Datoritd numeroaselor monografii, precum si a studiilor
mai mult sau mai putin sintetice, evenimentele, intdmplarile,
momentele mai importante din viata si activitatea lui Hans
Mattis-Teutsch, sunt relativ bine cunoscute astazi. Cercetarile
efectuate n ultimii ani, precum si expozitile si premierele
internationale apartinand cercului ,Der Blaue Reiter”, punand
in valoare rezultatele acestor cercetari, au dovedit ca opera
bogata si diversa a lui Mattis-Teutsch a devenit parte integranta
a patrimoniului cultural universal catre sfarsitul secolului XX.

Acest eveniment fericit prezintd importantd pentru noi,
deoarece artistul a vazut lumina zilei si a petrecut cea mai mare
parte a existentei sale intr-o regiune a Europei creative, situata
departe de marile centre culturale, de unde foarte putini au reusit
sa cucereasca inaltimile si culmile Parnasului.

Hans Mattis-Teutsch si-a parasit din cand in cand orasul
natal, Bragovul, calauzit find de aspiratia completarii studiilor
in domeniul artei, cautarea de experienta, incheierea unor noi
relatii, incercarea de a participa la expozitii; dar, indiferent unde
I-a condus soarta in lume, si de oricate succese si recunoasteri
a avut parte, de fiecare data s-a reintors la punctul de plecare.
Devotamentul, consecventa, atagsamentul fata de propriile sale
idei, au fost caracteristicile hotaratoare, nu numai ale propriei
sale conduite umane, dar si ale activitatii sale artistice, mult
ramificate.

Asemenea contemporanilor sai straluciti, Hans Mattis-
Teutsch a fost un creator de tip renascentist, al carui talent
si vocatie s-au impus si si-au croit cale in mai multe domenii.
Poeziile sale le-a prezentat numai in cateva cazuri rare marelui
public, dar — cum s-a descoperit dupa moartea sa - incercarile
sale lirice, dovedesc acelasi nivel artistic ridicat ca si picturile
sale de o viziune originala, precum si lucrarile sale plastice
nonfigurative, gravurile, desenele, incarcate de sentiment si
fantezie, sau scrierile si compunerile de teoria artei, formulate
intr-un limbaj concis.

Pe langa consecventa mentionatd in randurile de mai
sus, un alt aspect, o alta caracteristica importanta a artei lui Hans
Mattis-Teutsch a fost integritatea, deplinatatea operei, ceea ce, pe
de o parte, inseamna ca unele perioade ale evolutiei sale se leaga

1 * Traducere din limba maghiara de Olga Serbanescu. Muliumim doamnei
Balint Agnes pentru observatjile ficute pe marginea textului.
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organic intre ele, cu alte cuvinte, se succed unele dupa altele
intr-un sir logic, iar pe de altd parte, aspectul ca nici genurile
deosebite nu se diferentiazéd ca unitati aparte, ci constituie
element, parte integranta din marea unitate de baza, programul.

Deci, daca vorbim despre activitatea de grafician a lui
Hans Mattis-Teutsch , nu putem sa uitam nicio clipa, ca disciplina
studiata reprezinta si ea un punct de reper si o valoare imanenta,
dar pentru a face observatii corecte cu scopul unei cartografieri
si a unei evaluari juste, trebuie sa fie realizate puncte de legatura
cu celelalte parti si segmente ale operei.

Hans Mattis-Teutsch, desenatorul

Activitatea de grafician a lui Hans Mattis-Teutsch se
rezuma de fapt la doud domenii: arta desenului si arta gravurii. In
ceea ce priveste primul, putem spune ca a ocupat un loc important
in evolutia creativa a lui Mattis-Teutsch, dar cadisciplind nuaajuns
niciodata la independenta picturii, sculpturii $i gravurii artistului.
Intr-o abordare mai concretd, aceasta inseamna cd desenele
respective ar putea sa figureze si ca lucrari de sine statatoare, dar
contrar acestor considerente, marealor majoritate au fostrealizate
ca incercari, abordari prealabile pentru picturile in ulei si gravuri.

Avand in vedere aceste considerente, este usor de
constatat ca desenele lui Mattis-Teutsch dispun si de o insusire,
o0 caracteristica foarte importantd pe langa spontaneitatea
lor, si anume, oglindesc excelent inclinatia autorului catre
experimentare, precum gi imaginatia sa creativa bogata.
Desenele, fiind doar schite simple, fara pretentii, de obicei
de dimensiuni mici, lucrari destinate sa pregateasca marile
compozitii, in ele artistul atinge o concentrare gi o abstractizare
a formelor mai avansata decat in cazul picturilor si sculpturilor
create Tn urma acestor mici desene.

Lui Mattis-Teutsch i s-a ivit pentru prima data ocazia de
a-si dezvolta talentul innascut de desenator la scoala din Brasov,
apoi la Scoala Superioara de Arte Decorative de la Budapesta,
iar mai tarziu, la Academia Regala Bavareza, unde - asa cum se
intampla in orice institutie de arta a vremii - trebuia sa deseneze
dupa modele din ghips. Desenele timpurii ale artistului au disparut
in valtoarea istoriei, ele nu ne sunt cunoscute. Despre lucrarile
sale de genul acesta, datédnd din perioada sederii artistului la
Paris, putem sa ne facem o imagine doar dupa memoriile prietenei
si confidentei sale din batranete, doamna Lukész Irina: ,Pentru
moment a desenat doar nud in marime naturala. A fost preocupat
de problema liniilor corpului uman. Le-a concentrat pe cele vazute
si le-a modelat dupa imaginatia sa proprie. Schitele de la Paris
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i-au marcat deja drumul de mai tarziu™".

Dupa ce si-a terminat studiile de arta in strainatate, s-a
intors la Brasov, ocupandu-si locul in ,alma mater”’ de odinioara,
Scoala de Prelucrare a Lemnului. S-a aratat preocupat de
studiul fenomenelor naturii, avand zilnic aceasta posibilitate si
ocazie, cu prilejul excursiilor realizate impreuna cu elevii sai in
padurile din imprejurimile Bragovului. Schitele facute cu aceste
ocazii au constituit baza peisajelor de o deosebitd frumusete
lirica, cu un colorit pastel de o armonie desavarsita, realizate in
acuarela si ulei, in al doilea deceniu al secolului XX, ale caror
,personaje principale” erau colinele cu forme variate, muntii,
arborii singuratici, tufele.

Prin anii "20, din desenele si picturile lui Mattis-Teutsch au
fost eliminate formele naturale, reale, prin reducere si simplificare
treptatd, in locul lor aparand forme abstracte, geometrice. In
caietele cu notite si schite, ramase din aceasta perioada, pot fi
gasite schitele-preliminarii ale unor gravuri, compozitii in ulei i
plastica ale lui Mattis-Teutsch, respectiv, poate fi urmarita metoda
folosita de artist in compunerea imaginii, metoda a carei esenta
consta in faptul ca artistul marca cu linii groase trase cu creta
rogie gi neagra elementele de forta ale lucrarii, edificiul structural
din linii paralele, verticale, arcuri, triunghiuri etc., iar in jurul
acestora a creat compozitia care adesea cuprindea in sine i
omul stilizat, abstractizat.

Schitele din aceste caiete oglindesc foarte bine si felul
in care s-a modificat viziunea lui Mattis-Teutsch asupra omului,
cum a ajuns de la figura umana stilizata, cu membrele alungite,
prin omul redus aproape la o figura geometrica, la omul ideal -
asa cum l-a denumit el — ,omul sintetic”.

in perioada aceasta, catre sfarsitul anilor 20, inceputul
anilor 30, artistul a simtit nevoia ca experienta pe care a acumulat-
o Tn zeci de ani sa fie cuprinsa Tn scris si imagini. Din aceasta
mare hotarare a rezultat lucrarea de teoria artei, aparuta in anul
1931, in limba germana, la Potsdam, intitulata Kunstideologie.
Stabilitdt und Aktivitat im Werk, pentru care Mattis-Teutsch in
mod neobisnuit Tn opera sa, a creat mai multe desene in tus,
realizate chiar cu intentii ilustrative.

De la inceputul anilor "30 si pana in anii 40, Hans Mattis-
Teutsch — in parte din motive artistice, dar mai mult, din cauza
inaintarii fascismului — si-a incetat cu desavarsire activitatea
artistica creatoare. lar cand, dupa aproape un deceniu de
absenta a inceput din nou sa lucreze, a luat totul de la capat.
Luni de zile nu a desenat altceva decat nud, dupa modele vii de
femei gi barbati. Din pacate, majoritatea acestor desene nu mai
exista. Aceste reprezentari nud au constituit punctul de plecare
pentru un tip de om nou - dupa inchipuirea artistului - aparut
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dupa razboi si reprezentdnd o lume noua, mai buna. Omul lui
Mattis-Teutsch, fauritor al noii societati, este un tip inalt, vanjos,
cu o constitutie fizicd desavarsita, omul care ,nu este activ in
migcare, dar este pregatit pentru actiune”. Acest om este capabil
de orice, atat fizic, cat si psihic. Eroic, maret, intim (cordial), si
constient.”?

Prin reprezentarea omului nou, Mattis-Teutsch se
reintoarce la reprezentarea figurativa, de care nu se desparte
pana la sfarsitul vietii sale. De pe la mijlocul anului 1947, in arta
sa a inceput o noua perioada, axata pe figura umana, pe portret.
Pentru fiecare piesa a ciclului de portrete, a pregatit in prealabil,
nenumarate studii de forme si culori. Prin aceste studii — se
poate citi in memoriile lui Lukasz Irina — Mattis-Teutsch a reusit
sa cunoasca trasaturile fizice si psihice ale modelului sau, iar
in posesia acestor cunostinte, cu cateva linii din condei a reusit
sa imortalizeze pe hartie trasaturile ,constientizate”, exterioare si
interioare ale subiectului sau.

in perioada de varf a artei realist-socialiste, la inceputul
anilor 50, Hans Mattis-Teutsch nu a putut sa-si expuna lucrarile
nici la expozitile orasenesti, nici la cele judetene, nici la cele
nationale. $anse noi pentru aceasta, i s-au aratat pe la mijlocul
anilor "50, cand s-a intors la ciclul Imagini din viata, abandonat cu
cativa ani in urma. Pentru ciclul care in foarte scurt timp a ajuns
sa numere mai mult de 50 de piese, Mattis-Teutsch a pregatit
conform obiceiului sau, studii preliminare extrem de aprofundate.
Studiile, pastrate printr-o imprejurare fericita, au supravietuit
vremurilor, dovedind ca acest ciclu de desene a fost conceput
de catre artist ca un tot unitar, ca un ansamblu, ale carui parti
componente arata, invoca momentele cele mai importante ale
existentei umane: nagterea, tineretea, familia, batrénetea si
moartea. Nou este faptul ca, in acord cu ideologia artistica pe
care a dezvoltat-o in acesti ani, Mattis-Teutsch a Tncercat sa
prezinte temele acestea prin ,accentuarea esentialului”’, ,in spirit
constructiv-realist™.

,<Accentuarea esentialului” la Mattis-Teutsch insemna, ca
isi indrepta atentia asupra infatisarii omului, asupra gesturilor gi
mainilor sale. Cu aceste elemente a exprimat stari emotionale,
forme de manifestari sufletesti si de comportament, pe care
apoi le-a inglobat in aranjamente compozitionale bine gandite si
oranduite.

Pe la sfarsitul anilor ‘50 boala sa agravandu-se, Hans
Mattis-Teutsch a lucrat gi a creat din ce in ce mai putin. Cu
avantul si cu energia ramase, a reusit sa deseneze doar cateva
lucrari de mici dimensiuni, pe un fond realizat in tempera galbena
sau albastra, desene cu una sau mai multe figuri, pe care le-a
lucrat Tn numar mare, cu duzina.
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Mattis-Teutsch, gravorul

In opera Iui Hans Mattis-Teutsch, realizarea gravurilor se
limiteaza la un interval de timp bine definit. Acest interval incepe
pe la mijlocul decadei a doua a secolului XX si se termina prin
a doua jumatate a anilor "20. Avand in vedere tot parcursul vietii
artistului, Tn acest interval relativ scurt — comparativ cu opera
artistica in totalitate — artistul a realizat dupa cunostintele noastre
172 de gravuri in linoleum si in lemn. Acest numar nu pare chiar
impresionant, dar importanta acestor gravuri ne apare intr-o cu
totul alta lumina si perspectiva, daca avem in vedere ca Hans
Mattis-Teutsch punea ména pe dalta de gravor, de obicei, atunci
cand simtea ca ajunsese la sfarsitul unei perioade de creatie si
vroia sa intruneasca toate realizarile si toate succesele perioadei
respective in cateva gravuri; sau cand era pregatit sa dea o noua
orientare, un nou avant activitatii sale creatoare. Deci, chiar daca
sunt putine la numar, gravurile in linoleum si in lemn ale lui Hans
Mattis-Teutsch isi rezerva un loc aparte in ansamblul creatiei
artistului, deoarece o parte din ele — exact ca si desenele — sunt
lucrari experimentale, iar o alta parte sunt lucrari generatoare de
sinteza.

Nu se stie unde si cand a facut cunostinta Hans Mattis-
Teutsch cu tehnica si arta gravurii. S-ar putea ca notiunile de
baza sa si le fi insusit la cursurile de gravura in cupru si in lemn
ale Scolii Nationale Regale de Arte si Meserii din Budapesta,
dar cunoscand vesnica sa inclinatie catre experiente noi, nu
este exclusa nici posibilitatea ca ar fi ajuns singur In posesia
cunostintelor si experientelor necesare.

Avand la baza caracteristicile individuale tematice si de
forma, gravurile lui Hans Mattis-Teutsch pot fi clasate Tn mai
multe categorii:

1. Gravuri infatisand fragmente de peisaj sau elemente ale
naturii antropomorfizate, inspirate din natura inconjuratoare a
Brasovului.

2. Linogravuri infatisdnd o lume ermetic inchisa, surprinzand
relatia armonioasa dintre barbat si femeie, om gi natura, inrudite
cu seria ,Impresiilor” realizate Tn ulei si acuarel3;

3. Gravurile purtand spiritualitatea suitei Flori sufletesti, sugerand
zbuciumurile din interiorul sufletului omenesc;

4. Lucrari construite din elemente abstracte si din forme din
spatiul geometric, dintre care in unele - inclus in compozitie -
apare si omul nou, sintetic.

5. Portrete de femei;

6. Ex librisuri.
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Primele patru categorii ale gravurilor, pe langa
caracteristicile lor generale, sunt determinate si prin incadrarea
lor cronologica: lucrarile din prima categorie, se incadreaza in
perioada cuprinsa intre anii 1915-1917, cele din cea de a doua,
intre 1918-1919, cele din a treia, intre 1920-1921, iar cele din cea
de a patra, intre 1922-1927. Gravurile din categoriile a cincea si
a sasea au fost realizate in perioade diferite, fiind legate intre ele
doar prin tematica lor comuna.

1. In anul 1908, Hans Mattis-Teutsch, terminandu-
si perioada studiilor, s-a intors in orasul natal, la Brasov, de
unde, cu exceptia unor deplasari scurte, de céateva zile, timp
de aproape un deceniu, nu a mai plecat. Aceasta perioada de
singuratate, artistul a folosit-o ca sa mediteze asupra concluziilor
si invatamintelor acumulate cu ocazia drumurilor efectuate in
strainatate si sa-si clarifice in propria sa constiinta intrebarile si
problemele artistice, precum si cele de alta natura care puteau sa
aiba legatura cu drumul pe care intentiona sa-l urmeze in viitor.
Intr-o lucrare autobiografica de mai tarziu, Mattis-Teutsch spune
despre aceasta perioada, ca timpul si I-a impartit intre scoala,
padure si munca creativa.®

Hans Mattis-Teutsch, cu intentia de a face miscare din
considerente de pastrare a sanatatii, dar mai ales, pentru a
acumula impresii — a efectuat zilnic plimbari prelungite in padurile
din imprejurimile Brasovului, unde a meditat, a observat si si-a
asternut pe hartie impresiile. Fiul sau, loan Mattis a putut sa scrie
pe buna dreptate ca: ,Padurea de fagi argintii numita Culturile
din Brasov a fost ogorul pe care s-au nascut ideile sale, care
i-au umplut toata viata. Aici s-a maturizat, s-a format omul si
artistul”e®.

Prin paduri, prin munti, Mattis-Teutsch a putut experimenta
bogatia nemarginita a naturii, culorile ei, si a avut parte de
impulsuri utile pentru reprezentarea vizuala a ideilor Tn asa fel
incat lucrarea sa oglindeasca cu exactitate esenta ldeii. Sau,
cum a formulat-o Lukasz Irina, ,a privit adanc in viata ascunsa
a naturii si cu sufletul inzestrat cu cunoastere si frumusete si-a
alcatuit ideile de continut si de forma corespunzatoare propriei
sale personalitati”®.

Primii pasi pe terenul artei gravurii, Mattis-Teutsch
i-a facut pe la mijlocul deceniului doi, prin linogravuri de mici
dimensiuni (5 x 3 cm), lucrari cu o liniatura extrem de simpla,
infatisdnd copaci si reliefuri cu unduiri placute. Aceste incercari
sovaitoare au fost urmate de doua gravuri surprinzatoare,
inspirate nu din lumea plantelor, ci din cea a animalelor.
Flamingii este o lucrare decorativa spectaculoasa, armonioasa,
in care deja se poate surprinde talentul compozitional deosebit
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al lui Mattis-Teutsch.

In centrul lucrarii Pereche de corbi se afla un trunchi
de copac care imparte compozitia in doua, pe ale carui crengi
scurte, stau doi corbi. Caracterul deosebit al gravurii este conferit
de faptul ca Mattis-Teutsch nu mai foloseste cu nicio alta ocazie
motivul corbului, nici in pictura, nici in sculptura, insa aceasta
pasare, reprezentdnd moartea, pieirea, trecerea in nefiinta,
apare frecvent in lucrarile de arta decorativa ale artistului (cutie
pentru tutun, cutie pentru bijuterii, dulap).

Dupa depasirea greutatilor de la inceput, de sub dalta de
gravor a lui Mattis-Teutsch apar noi si noi lucrari de gravura in
linoleum. Dovada a ritmului accelerat de lucru este faptul ca, in
nici trei ani, intre anii 1915 si 1917 a realizat peste 70 de lucrari.
Cea mai mare parte dintre ele sunt reprezentari de peisaje, mai
mult sau mai putin realiste, sau abstracte (62 buc.); o parte mai
mica din ele reprezentand omul plasat intr-un mediu natural (5
buc.) sau o constructie care marcheaza prezenta acestuia, casa
(2 buc.), stabiliment industrial (1 buc.).

In arta sa de gravor, Hans Mattis-Teutsch a urmat aceeasi
cale de dezvoltare ca siin cazul picturilor, acuarelelor si pastelurilor
sale. La inceput, gravurile sale se construiesc din forme naturale
simple, apoi aceste forme devin treptat din ce in ce mai complexe,
ca pe urma, prin abstractizare constienta, sa fie reduse din nou
la compozitii lineare axate pe esential. Ceea ce s-a schimbat
intre timp a fost calitatea, adancirea trairii sursei de inspiratie.
La sfarsitul metamorfozei, artistul nu se mai intereseaza de felul
realitatii din jurul sau, ci de impulsurile pe care aceasta realitate
le provoaca in intelectul si in simturile sale si pe care le poate
traduce in limbajul artei plastice. Creatia pornita de la nivelul
sufletului I-a condus pe Mattis-Teutsch, in mod obligatoriu, la arta
expresionista, care ,nu este reprezentarea realitatii existente,
ci reflectarea trairii interioare”, ca urmare ,puterea senzatiei
sugestive amplificate subordoneaza elementele formelor naturii,
care in interesul manifestarii se rup partial, sau in intregime de
realitate si pot sa creeze forme noi, abstracte™.

Punctul culminant al acestor incercari il reprezinta
gravurile (Femeie si bérbat, Impreund, Golgota, Inlantuire,
Tinerete si bétrdnete, Dans), in care copacii antropomorfizati
evoca si dau viata unor sentimente si impresii omenesti. Mattis-
Teutsch — scria Tn acea perioada Lengyel Jozsef, in coloanele
revistei ,Nyugat” — ,exprima de fiecare data impresia si nu ideea,
iar daca am gasi contrapunctele, tablourile sale ar putea fi in
acelasi timp si piese muzicale™®.

2. In cea de a doua jumétate a deceniului doi, principalul
accent in arta lui Mattis-Teutsch s-a pus pe pictura. Dupa ce



gravurile de dinainte au pregatit marea revelatie in pictura,
intre 1918-1919, gravurile luau nastere in paralel cu picturile,
iar rezultatele obtinute in domeniul uneia, se resimteau si in
domeniul celeilalte. Tablourilor Impresie, compuse intr-o maniera
concentric-excentrica, punand in evidenta trasaturile evocatoare
de sentimente ale formelor si culorilor, Mattis-Teutsch le da ,trei
feluri de orchestratii”: ,gravura in linoleum, acuarela si pictura
in ulei”. In randul acestora, ,gravurile in linoleum sunt lucrérile
cele mai clare de acest tip ale lui Mattis-Teutsch, total ermetice,
finalizate si unitare, nu au pe ele nicio pata sau o linie in plus”, scria
despre ele in 1918 criticul Hevesy lvan.® Din cele aproximativ 30
de gravuri realizate Tn acea perioada, sunt eliminate din ce in ce
mai mult elementele naturale, locul lor fiind ocupat de figura unui
om deosebit, intruchipand sentimentele izvorate din suflet. Omul
cu trupul serpuitor, cu extremitatile alungite si subtiate, redus la
un simbol abstractizat, nu mai este omul activ, adevarat, real,
avand particularitatile sale externe unice, ci o fiinta spirituala,
care se ridica deasupra banalitatilor vietii, manifestandu-se numai
in sfera sentimentelor, omul cu corp astral in sensul viziunii lui
Steiner. Prin omul acesta ,arta lui Mattis-Teutsch se desprinde
de natura, de materie si devine in intregime spirituala, pentru
a exprima sufletul. Sufletul, miscarea sufletului, pulsul sau,
dinamismul lui, toata acea fluctuatie multipla si multi-directionata
care se declanseaza in interiorul sau in urma impresiei”.

La inceput, ,gravurile-impresie” ale lui Mattis-Teutsch
reflecta tristetea acumulata in sufletul artistului, starea de
tensiune constanta, nesfarsita, provocate de moartea prematura
a sotiei sale, Borsos Gizella (fnfruntare sufleteasca, Neliniste,
Infrangere). O schimbare in aceasté situatie se produce in 1919,
cand Mattis-Teutsch se casatoreste cu pianista austriaca Marie
Konrad. Incepand cu acest an, in gravurile, picturile, precum si
sculpturile create, in locul omului ,,cu sufletul chinuit” apare omul
spiritual, sugerand regasirea trupeasca si sufleteasca, idila de
familie, frumusetea trupului feminin (fmpreuné, Noi doi, Femeie
in genunchi).

3. Dupa 1919, viata lui Mattis-Teutsch a intrat intr-o matca
noua, mai favorabila si activitatii artistice. Aceasta a fost perioada
in care a reugit sa intre in migcarea si in viata expozitionala
internationala avangardista.

Deoarece, in anii 1920 si 1921, in centrul atentiei sale
au ramas problemele legate de pictura, artistul a avut mai putin
timp pentru imbogatirea operei sale in domeniul gravurii. Doar
in jur de 20 de gravuri putem finregistra ca produs artistic al
acestor doi ani, dar cu toate acestea, putem afirma ca ele au
avut un rol important in evolutia lui Mattis-Teutsch, in indeplinirea
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angajamentului sau artistic temerar si de mare cuprindere care
i-a adus apreciere europeana.

Gravurile de la sfarsitul anului 1919 au demonstrat foarte
bine ca modul in care a fost imortalizat zbuciumul sufletesc in
ciclul Impresii nu mai poate fi perfectionat si nici nu mai este
adecvat pentru finalizarea noului program artistic, avand ca
scop realizarea ,maginii imaginative”, ,imaginii absolute”.

Conform planului stabilit, din gravurile lui Mattis-Teutsch
din aceasta perioada disparformele cu corp astral, fiind perpetuate
insa din gravurile mai vechi ordinea formei compozitionale inchise,
cu spatiul accentuat bidimensional si cu structura lineara. Din
aceste structuri, pe alocuri se mai contureaza forma de inceput
sau cea pana la infinit stilizata a omului Compozitiilor in ulei, dar
in gravurile din 1920-1921, motivul principal il reprezinta deja
labirintul abstract de linii, cand mai groase, cand mai subtiri,
uneori termindndu-se in varfuri ascutite, sau gravitédnd in jurul
unei magme centrale virtuale. ,Pentru exprimarea artei imateriale
(abstracte) — spune Mattis-Teutsch — (artistul) nu foloseste forme
materiale..., nu reda fenomene care trezesc sentimente, nu vrea
sa-si exprime sentimentele pe calea acestora, ci doreste sa



reproduca sentimente curate, adresandu-se simtirii noastre™".

Linia si forma sunt instrumentul grafic al exprimarii
,sentimentului curat” de o bogatie infinitd si cu trasaturi
dinamice, reprezentand si actiunea de generare de sentimente.
,Multitudinea imaginilor absolute dovedeste — scrie Lukasz Irina
— puterea acelei dorinte cu care aceste figuri se profileaza in
plan. Exprimarea si perceperea lor pretinde diferite forme si linii
in migcare. Uneori domina ritmul, alteori dinamica, ori vibratia...
Aceste imagini sunt Tn intregime voci interioare, redate prin
mijloace de arta plastica™?.

4. Anii dintre 1922-1927 au trecut pentru Hans Mattis-
Teutsch Tinsotiti de un mare avant creator, explicatia fiind ca
trebuia sa se prezinte cu noi si noi lucrari in expozitii autohtone
si straine, individuale si de grup, devenite dintr-o data foarte
numeroase. Ritmul accelerat a fost sustinut de impulsurile
favorabile venite din partea noii epoci istorice, relativ pasnice,
abundand in noutéati artistice, stiintifice, intelectuale si care a
incurajat in toate domeniile, experimentarile, cautarea noului.

In 1922-1923, atentia si interesul lui Mattis-Teutsch au
fost retinute in continuare de problematica ,imaginii absolute”. Tn
gravurile sale — sub semnul progresului, al pasului facut inainte
— punand in prim plan liniile si constructiile lineare simple, chiar
daca a reusit sa atinga hotarele abstractiei, totusi imaginea
obtinuta era inca prea complicata si ramificata pentru a reda
corect noul ideal al epocii, stabilitatea.

Deci, sarcina asumata de bunavoie, era stabilita,
,reteaua de linii” complicata, dinamica, ritmica, instabila, trebuia
imblénzita, organizata. Astfel, si din aceste considerente,
au putut sa prinda viata acele gravuri ale lui Mattis-Teutsch,
a caror structura compozitionala era asigurata, ori de doua
paralele ferme, ori de doua linii pornite din doua directii
opuse, diagonale atingadndu-se in varf, sau in cazuri mai rare,
de doua linii de forta verticale, iar straturile de continut sa fie
date de ansamblurile de forme impletite in jurul liniilor de forta.

Trecerea lui Mattis-Teutsch de la expresionism la
constructivism, facandu-se pas cu pas, a avut loc in modul cel
mai natural posibil. In anul 1923, Hevesy lvan, analizand lucrarile
cele mai noi ale lui Hans Mattis-Teutsch, a proiectat si drumul
pe care artistul trebuia sa-l urmeze in viitor. Rezultatele obtinute
pana atunci — spune Hevesy — pot fi considerate cu adevarat
izbanzi, doar in cazul in care ele vor servi ca trepte pentru evolutie
in continuare, atunci cand artistul ,va reusi sa insufleteasca
structura deja pregatita, abstractizarile reci si rigide, si sa le
prezinte obiectiv, cu efect mobilizator, cu imagini materiale ale noii
sensibilitati universale, respectiv prin imagini simbolizatoare™™"3.
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Urmandu-si propria sa imaginatie si crezul sau propriu,
Mattis-Teutsch, intre anii 1923 si 1925, a incercat sa cucereasca
si sa ia in stapanire spatiul iluzoric, tridimensional, al imaginii.
Pana sa ajunga la sfarsitul cutezantei sale, a aflat ca sfera
constructivista pura a formelor este prea rigida pentru a exprima
acea lume bogata in idei si sentimente, pe care a adus-o cu ea
epoca cea noua. Aceasta recunoastere I-a indemnat pe artist
ca in gravurile si picturile sale — inchis in structura geometric-
constructiva de viziune proprie, elaborata printr-o munca asidua
— sa-l strecoare din nou pe omul care intruchipeaza, reprezinta
gandirea, idealurile, la urma urmei, natura umana.

Dupa anul 1925, Mattis-Teutsch a fost preocupat in
pictura si in grafica sa doar de o singura problema, faurirea si
reprezentarea ,omului sintetic” al epocii. Omul sau ideal avea
umerii lati, forme drepte, era ideal proportionat, omul care de
unul singur putea sa intruchipeze trasaturile de baza ale epocii:
siguranta de sine, hotararea si stabilitatea. Dupa anul 1927, acreat
doar patru gravuri, dintre care trei sunttranspunerea in linogravura
a ilustratiilor in tus din lucrarea Ideologia artei. Ultima sa gravura



— infatisdand omul puternic, robust, reprezentant al epocii de
dupa razboi — a realizat-o in cea de a doua jumatate a anilor "40.

5. In arta Iui Mattis-Teutsch — cu exceptia unei perioade
scurte, in care s-a ocupat exclusiv cu realizarea unui ciclu de
portrete — arta portretului nu a castigat o prea mare importanta. Ca
urmare, caracterul deosebit al portretelor feminine in linogravura,
il da raritatea abordarii subiectului. Nu avem date exacte despre
perioada in care au fost realizate aceste portrete, dar avand in
vedere particularitatile de aspect, continut si sensibilitate, suntem
de parere ca primul a fost creat candva prin anii 1917-1918, iar
celelalte doua, prin anii 1919-1920.

Fiecare dintre cele trei portrete feminine gravate in
linoleum reprezinta cate un exemplu emotionant al surprinderii
esentialului. Artistul a renuntat la orice detaliu fara semnificatie,
concentrandu-si toata atentia asupra fetei si a expresiei ei. Prin
sublinierea, marirea si accentuarea trasaturilor caracteristice,
Mattis-Teutsch a surprins dispozitia, starea de spirit a subiectelor.
In gravura reprezentand femeia cu ochelari, el sugereaz4 linistea,
echilibrul interior al modelului, iar in linogravura infatisand femeia
cu capul aplecat putin intr-o parte, abandonarea pasiva, iar ochii
privind pierduti In departare, nesiguranta. in cea de a treia,
Portret de femeie, Mattis-Teutsch ofera interpretarea ascunderii,
inchiderii in sine, de data aceasta nu prin mimica fetei, ci prin
pozitia mainilor ridicate in fata.

6. Ultimul grup al gravurilor lui Mattis-Teutsch il reprezinta ex-
librisurile. Ex-librisul Tnseamna o provocare deosebita pentru
grafician, deoarece trebuie sa coreleze caracteristicile viitorului
proprietar al semnului de carte cu propria sa imaginatie artistica.
Poate acesta este motivul pentru care a realizat doar cateva
asemenea lucrari de grafica mica (7), pentru el, pentru membrii
cercului restrans de familie si pentru cei mai apropiati prieteni.

Nu Tntamplator, cel mai frumos dintre ex-librisurile create
de Mattis-Teutsch este realizat in prima faza a proaspetei sale
casnicii, pentru cea de a doua sotie a sa, Marie Mattis-Teutsch
(Konrad), lucrare in care apar barbatul si femeia cunoscuti din
gravurile anterioare, cu extremitatile alungite, ingustandu-se,
aflati intr-o pozitie lasciva, voluptuoasa.

Tot aceste figuri apar si pe ex-librisul discipolului, devenit
mai tarziu prieten bun al lui Mattis-Teutsch, Halasz Gyula
(Brassai), dar in cazul acestei gravuri nu mai poate fi vorba de
erotism, barbatul cu corpul incordat, inaltat de pe pamant — aluzie
la spiritul liber al lui Brassai — sugereaza zborul liber, iar femeia
prosternata la picioarele sale, simbolizeaza omul care se inchina
in fata maretiei spiritului.
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Pe Kahana Mozes, scriitor cu afinitati pentru Brasov,
Mattis-Teutsch |-a cunoscut la Budapesta in cercul ,Ma”, el fiind
cel care a facut ilustratiile pentru volumul de poezii ale acestuia
intitulat En, Te, O (Eu, tu, el), in anul 1921. Cam tot din aceasta
perioada dateaza si ex-librisul facut de Mattis-Teutsch pentru
Kahéna care, asemenea ilustratiilor de carte, este graficd mica
cu compozitie stilizata.

Pe langa Lukasz Irina, cel mai apropiat prieten al lui Hans
Mattis-Teutsch a fost sociologul-psiholog de la Cluj, Balint Zoltan,
pentru care artistul, tot la inceputul anilor "20 a gravat un ex-libris
cu structura concentrica, abstracta.

Ex-libris-ul lui Mattis-Teutsch este o confesiune personala
care spune mai mult despre autor decat un autoportret. In centrul
lui, se afla un barbat asezat pe un trunchi de copac, intorcandu-
se cu spatele catre problemele lumii, tindndu-se departe de
desertaciuni, incadrat intr-o forma concentrica stilizata.

Din suita ex-librisurilor lui Mattis-Teutsch, cele mai multe
informatii le avem despre cel destinat poetului simbolist lon
Minulescu. Inspiratie pentru acesta a fost poezia facutéd cadou
artistului, Tn manuscris, Tn anul 1925."* Varianta finala a fost
precedatd de mai multe schite de desen, variatiuni pe acelasi
subiect, Tn care, In concordanta cu atmosfera poeziei, cu
fncarcatura simbolica, apare o corabie pe o mare zbuciumata (in
furtunile vietii), batuta de vanturi, lipsitd de carma, lasata in voia
fortelor naturii.

Ultimul ex-libris al lui Mattis-Teutsch, in acelasi timp si
una dintre ultimele sale gravuri, a fost ex-librisul pregatit in cea
de a doua jumatate a anilor "20 pentru o ruda a sotiei sale, Sofie
Konrad. Datarea linogravurii este inlesnita de faptul ca in ea
apare un desen realizat dupa sculpturile din anii acestia, un nud
asezat pe o carte deschisa.

In deceniile care i-au mai rdmas din viata, Mattis-Teutsch
nu a mai realizat alte ex-librisuri, in lasamantul sau din anii
50 pastrandu-se doua proiecte de desen ale unor ex-librisuri
reprezentand siluete de femei si carti.”’

Grafica lui Mattis-Teutsch in epoca

Lucrarile lui Mattis-Teutsch, Tn primul rand gravurile, au
fost foarte cautate si agreate in cercurile redactorilor de reviste.
Primul care a manifestat atentie fatd de aceste lucrari inedite
a fost personalitatea conducatoare a miscarii avangardiste din
Ungaria, Kassak Lajos care, incepand din anul 1917 a publicat
in mod regulat reproducerile acestor gravuri in revista intitulata
JMa”. Intre anii 1917 si 1921 in paginile revistei ,Ma”, au fost
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publicate 20 de linogravuri si 2 xilogravuri, apartinand lui Mattis-

Teutsch. In sapte cazuri, gravurile si-au gasit loc pe foaia de titlu
a publicatiei.

Tot Kassak Lajos a fost cel care a publicat in anul 1917
Linoleum Albumat (Albumul Linoleum) de douasprezece foi al lui
Mattis-Teutsch; gi tot el a organizat la Budapesta prima expozitie
personala a artistului, in care, pe langa picturile si acuarelele
sale, au figurat si douasprezece gravuri noi, foarte bine primite
de critica vremii. Ca semn al consideratiei obtinute la Budapesta,
trebuie sa luam la cunostinta si faptul ca lucrarile grafice ale lui
Mattis-Teutsch au ajuns sa fie incluse in mai multe carti editate
de revista ,Ma”. Asemenea publicatii au fost: antologia de poezii
intitulatd Uj kélt6k kénye (Cartea poetilor noi); drama lui Garda
Jozsef, Valaki jatszik veliink (Cineva se joaca cu noi); volumul de
studii al lui Macza Janos, intitulat Agitacios flizetek a szinhazért
(Caiete de manifestatie pentru teatru); in anul 1919 volumul
lui Hevesy Ivan, intitulat Futurista, expresszionista és kubista
festészet (Pictura futurista, expresionista si cubista); iar in anul
1921, cartea de poezii deja mentionata a lui Kahana Mozes, En,
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Te, O (Eu, tu, el), precum si cea a lui Simon Andor, intitulata
Kinyilatkoztatas (Revelatie).

Tncepénd din anul 1918, Hans Mattis-Teutsch a ftinut
legatura nu numai cu avangarda maghiara, ci a incercat sa
gaseasca o cale deschisa pentru lucrarile sale si catre Germania.
In aceasta staruinta, a fost sustinut de catre Herwarth Walden,
patronul si redactorul sef al revistei ,Der Sturm”, care, ca adept
angajat al fauririi unei arte general europene, i-a intampinat
cu bucurie si i-a sustinut pe artigtii talentati, sositi din estul
continentului in capitala germana.

Gravurile lui Mattis-Teutsch au aparut in ,Der Sturm”
intre anii 1918 si 1925. in acesti ani, Walden i-a publicat in total
douasprezece gravuri (1918 - 2; 1919 - 2; 1922 - 2; 1923 - 3;
1924 - 1; 1925 - 2), dintre care sapte au aparut intr-un loc distins,
pe coperta revistei. Spre deosebire de Kassak Lajos, care s-a
straduit intotdeauna sa prezinte cititorilor cele mai noi lucrari ale
lui Mattis-Teutsch, Herwarth Walden la ,Der Sturm” s-a folosit
de cu totul altfel de considerente editoriale. llustratiile din revista
trebuiau sa fie in concordanta cu continutul si atmosfera scrierilor
publicate. Asa se explica faptul ca din suita gravurilor lui Mattis-
Teutsch, el a folosit si lucrari mai vechi si lucrari mai noi. In timp
ce la expozitiile organizate de ,Der Sturm”, Walden s-a straduit
sa expuna picturile si plastica unui autor sau ale unui grup de
artisti, Tn revista a preferat grafica, nu numai fiindca aceasta era
mai corespunzatoare tipografiei revistei, ci si pentru faptul ca
arta gravurii in Germania avea o traditie de mai multe secole si
avea reprezentanti de prim rang, precum si o tabara numeroasa
de sustinatori.

Mattis-Teutsch si gravurile sale patronate de Herwarth
Walden, in scurt timp, au captat si atentia altor reviste
avangardiste europene. In noiembrie 1920 — impreuna cu doud
poezii expresioniste — revista romana ,Atys”, iar in iunie 1925,
.Les Chroniques du Jour” de la Paris i-au publicat cate o
gravura.

Lucrarile de grafica ale lui Mattis-Teutsch au starnit
interes nu numai in strainatate, ci si acasa. Prezentarea lor
in fata marelui public a avut loc pentru prima data la Bragov,
intre 13-27 iulie 1919, in Sala Albastra a Redutei, la expozitia
organizata si patronata de catre ,Das Ziel”, revista editata de
intelectualitatea tan&ra brasoveans. In materialul expozitiei de
mare anvergura, artistul, pe langa picturi in ulei, plastica, acuarele
si pasteluri a selectionat si douasprezece linogravuri, ba chiar
coperta catalogului expozitiei a fost ornata tot de o asemenea
grafica. Presa locala a apreciat gravurile ,ca, fara indoiala, fiind
lucrarile cele mai mature ale lui Mattis-Teutsch...”?® iar publicul
si-a exprimat aprecierea prin faptul ca din cele douasprezece



linogravuri expuse, au fost cumparate sapte bucati. La o
prezentare de asemenea anvergura, Mattis-Teutsch s-a angajat
din nou la 4-14 august 1921, la Brasov, la care, de data aceasta
a participat cu sase gravuri noi.

In anii care au urmat primului razboi mondial, pe lang&
Brasov si Baia Mare, Clujul si Bucurestiul au fost orasele in a
caror viata culturala s-a implicat mai activ. De Cluj a fost legat prin
prietenia cu Balint Zoltan, cu al carui ajutor colegial, in 1918 si
in anii urmatori i-au fost publicate gravurile in mai multe randuri,
pe paginile revistei ,de literatura, critica si economie politica”,
,Erdélyi Szemle”, si au fost prezentate si la expozitia din 1919
organizata de revista.

De la inceputul anilor "20, a cultivat o relatie stransa cu
tinerii artisti plastici romani in ascensiune. La galeria ,Maison
d’Art” — expunand si gravuri — a organizat prima sa expozitie
personala la Bucuresti, a participat activ la redactarea revistei
~contimporanul” — care i-a publicat mai multe gravuri — a participat
la marea expozitie internationalad organizata in 1924, apoi
raspunzand invitatiei lui M. H. Maxy, s-a alaturat ,revistei de arta
constructivista”, ,Punct”. Din cele saisprezece numere aparute,
in patru au fost publicate linogravurile maestrului brasovean,
prima in numarul din 9 ianuarie 1925, iar ultima in cel din 28
februarie 1925. ,Punct’-ul si-a incetat activitatea in martie 1925,
dar chiar la Tnceputul aceleasi luni, M. H. Maxy si camarazii sai
au si pornit noua lor revista, ,Integral”.

»integral’-ul, autodefinindu-se ,revista sintezei moderne”
a avut corespondenti si din strainatate. In randul lor s-a aliniat
si Mattis-Teutsch care in prima jumatate a anului 1925, in lunile
pregatitoare expozitiei sale personale de la Paris, s-a aflat in
capitala franceza. Folosindu-se de relatia ,de colaborare” cu
Mattis-Teutsch, Maxy a publicat chiar in primul numar al revistei
una din linogravurile artistului, careia in anii urmatori i s-au
adaugat altele doua, in numarul 9 din 1926 si in numarul 10 din
1927. La inceputul anilor “30, dupa ce lucrarile sale au participat
in mai multe randuri la expozitile Salonului Oficial si la cele
organizate de Grupul ,Arta Noua”, Mattis-Teutsch a rupt relatiile
cu cercurile artistice de la Bucuresti. Ultimele sale gravuri au fost
publicate in 1933 si 1934 de catre revista de orientare de stanga,
»Cuvantul Liber”, care a avut si o rubrica culturala.
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(Endnotes)

a ' Lukasz Irina, Dolgozat'947 — este ciorna unei prelegeri tinute de
artistd in anul 1947 la Universitatea Bolyai din Cluj. intr-o altd notitd a lui
Lukasz Irina din 31 ianuarie 1947, artista scrie, pe langa desenele de nud, si
despre ,micile schite” desenate. Ciorna si notita sunt in proprietatea nepotului
lui Mattis-Teutsch, Waldemar Mattis-Teutsch.

b 2 Lukasz Irina, Mattis Teutsch, in ,Aluta”, Sfantu Gheorghe, 1969, pp.
327-337.
c 3 Viziunea constructiv-realistd a lui Mattis-Teutsch a fost exprimata

in lucrarea Gondolatok a képzémliivész alkotébmunkajarél a szocializmus
korszakaban (Reflectii asupra creatiei artistilor plastici in epoca socialista).
Lucrare conceputa in trei limbi: romana, maghiara si germana. Manuscrisul
dactilografiat al lucrarii se afla in proprietatea lui Mattis-Teutsch Waldemar la
Brasov.

d 4 Scrisoare autobiograficd a Iui Mattis-Teutsch cétre istoricul de
artd Lyka Karoly, 25 mai 1929. Se afla la Magyar Tudomanyos Akadémia
Mivészettorténeti Kutatocsoportjanak Adattara.

e 5 loan Mattis, Mattis Teutsch. 1884-1960, in ,Sesiunea de comunicari
stiintifice a muzeelor de arta, Bucuresti”, 1968, pp. 417-427.
f 8 Lukasz Irina, Sorok Mattis Teutsch-rél (Randuri despre Mattis-

Teutsch). Manuscris dactilografiat, in proprietatea Iui Banner Zoltan la
Békéscsaba.

g " Lukasz Irina, op.cit.

h 8 Lengyel Jozsef, Mattis Teutsch Janos a MA folyoirat elsé kiallitasan,
in ,Nyugat”, 1917, an X, pp. 638-639.

i ® Hevesy Ivan, Mattis Teutsch Janos, in ,Ma”, 1918, an lll, nr. 11,

p.129.
j ° jdem. )
k " Hans Mattis-Teutsch, Uj miivészetrél (Despre arta noud), apud

Majoros Valeria, Mattis-Teutsch, Budapesta, 1998, p. 45.
| 2 Lukasz Irina, op.cit.

m 8 Hevesy Ivan, Mattis Teutsch Janos, in ,Nyugat”, 1923, an XVI,
pp.1938-1943.

n 4 Poezia purtand data de 19 noiembrie 1925 se afla in proprietatea
colectionarului de arta din Miinchen, Georg Lecca.

o '® Proiectele de ex-libris din anii '50, astazi se afla in colectia lui Claus
Stephani din Mlnchen.

p 6 Stefan (?) Hevesy, MattisTeutsch. Vorbesprechung, in ,Das Ziel”,

1919, An |. nr. 6, 1 iulie, p.90.
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Hans Mattis-Teutsch si dialogul european al formelor

Gheorghe Vida

Intr-o convorbire din septembrie 1932 cu scriitorul Méliusz
Jozsef (publicata in ,, Temesvari Hirlap®), Mattis-Teutsch declara:
.N-am avut de fapt etape. Nici maestri. Sunt copil al secolului
XX, iar ca artist am privit de la inceput dintr-o perspectiva ferma
ceea ce se intdmpla in jur si pasesc pe drumul meu consecvent,
in linie dreapta. [...] Eu nu iau ca dominanta fenomenele, ci
insusi omul.“ Aceasta marturisire orgolioasa corespunde desigur
adevarului, dar nu poate eluda incercarea de reconstituire
nuantatda a drumului parcurs de artist, ca si indicarea unor
influente si confluente relevante, care il situeaza pe Mattis-
Teutsch la originea unui fertil si amplu dialog al formelor din arta
europeana de avangarda a primelor decenii ale secolului XX.

Arta lui Mattis-Teutsch s-a dezvoltat, precum se stie, la
punctul de incidenta a trei migcari de avangarda, deci, ca urmare
a traversarii unor experiente complexe, constituind, treptat,
fascinanta alchimie a creatiei sale. Este vorba in principal de
avangarda romaneasca, de activismul maghiar si de miscarea
berlineza ,Der Sturm“. Tnca din 1916 artistul adera la cercul
.activist® al lui Lajos Kassak, devenind mai apoi, intre 1918-
1922, una din figurile marcante ale miscarii ,Der Sturm®, condusa
de Herwarth Walden. In sfarsit, revenind in tara, Mattis-Teutsch
se afirma n jurul lui 1920 ca unul dintre pilonii si organizatorii
avangarzii romanesti.

Nascut in anul 1884 la Brasov, Mattis-Teutsch pleaca in
1902 la Minchen si se Tnscrie la Academia regala bavareza la
sectia de sculptura, unde Tsi incheie studiile in 1905. Participa
ca student (potrivit unor informatii fara confirmare documentara
absolutad) la realizarea monumentului Prietenia popoarelor de
la Leipzig. Mai interesanta insa ni se pare evidenta receptare
a tendintelor celor mai moderne ale artei mincheneze de catre
Mattis-Teutsch, asimilarea in memoria figurativa si formativa a
artistului a straturilor culturale dintr-un intreg univers novator.
in aceasta privinta, un material bogat, excelent ilustrat, ne
ofera catalogul Kandinsky und Miinchen. Begegnungen
und Wandlungen Tintocmit de Armin Zweite (1982). Mattis-
Teutsch a cunoscut indeaproape personalitatea si opera
lui Kandinsky si putem afirma fard a exagera ca demersul
celor doi artisti evolueaza aproape convergent de la anumite
forme particulare ale Secessionismului spre un expresionism
muzical. Desigur, la Kandinsky, gradul ridicat de abstractizare
va duce la crearea unui limbaj independent, fara contingente
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vizibile cu realitatea exterioara, destinat exprimarii faimosului
»sunet interior* (magistral legitimat de altfel si teoretic), pe cand
la Mattis-Teutsch niciodata nu vom pluti in abstractul pur, anumite
scheme, grile vizuale Tmprumutate de la natura fiind tensionate
muzical conform unei ritmici armonioase, melodice, lipsite de
exacerbare (nu ne referim aici la exaltarea reciproca a culorilor).
Daca Kandinsky a putut fi apropiat de Schénberg sau Stravinsky,
Mattis-Teutsch ramane mai curand credincios lui Bach, unei
constructii logice, contrapunctice a imaginii.

Dar, revenind la perioada miincheneza a artistului, trebuie
sa aratam ca n ultimii ani ai secolului al XIX-lea, migcarea care a
semanat germenii avangarzii la Minchen a fost grupul eterogen
al Secession-ului (fondat in 1892) si curentul Jugendstil, care
promova stilistica liniilor sinuoase si a imaginii dinamice, pulsand
de energie spirituala. Odata cu fondarea revistei ,Jugend” in
1896, adera la aceasta tendintd o serie de membri marcanti
ai Secession-ului, printre care Behrens, Eckmann, Th. Heine
si Franz von Stuck (profesorul lui Kandinsky si Klee). Acum fsi
incepe activitatea August Endell, care scandaliza orasul cu
desenele sale pentru ,Hoffatelier Elvira”, autor printre altele
al unui atac violent impotriva artei oficiale, articolul Despre
frumusete, unde proclama: ,Nu existd mai mare eroare decét
credinta ca imitatia scrupuloasa a naturii este arta.” Mentorul lui
Endell, sculptorul Hermann Obrist, care atrasese deja atentia
cu o serie de proiecte de monumente fanteziste (prevestind pe
Tatlin), era ocupat de organizarea unor ateliere care sa imbine
artele si meseriile in felul preconizat de William Morris. Anumite
caracteristici ale Jugendstilului — utilizarea foarte libera a liniei,
culorii si formei, care nu mai sunt purtatoare decat ale unui
mesaj in sine, sugerarea spatiului prin raporturi decorative, de
bidimensionalitate, nazuinta spre o ambianta cu o identitate
estetica — vor avea ecouri profunde in arta secolului XX, implicit
si In poetica lui Mattis-Teutsch.

Nu intdmplator, Jugendstilul a fost esential Tnraurit de
romantismul german, daca ar fi sa ne gandim numai la acele idei
estetice care au stat la baza teoriilor simboliste de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, concordante nazuintei lui Philipp Otto Runge,
spre o mare sinteza a artelor sau a cosmicizarii actului artistic,
propuse de Caspar David Friedrich. (Radacinile preromantice ale
Simbolismului, ca si drumul deschis picturii non-obiectuale au fost
puse Tn evidenta de remarcabilul studiu al lui Klaus Lankheit Die
Friihromantik und die Grundlagen der gegenstandlosen Malerei).

De altfel, conceptia panteist-romantica cu accente
simboliste asupra naturii ne poate oferi una din cheile interpretarii
acuarelelor create de Mattis-Teutsch intre anii 1910-1912, opere
destul de inrudite si cu dramaticele peisaje unduitoare ale
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nordicului Edward Munch. Artistul era preocupat de amplificarea
la dimensiuni cosmice a perceptiei vizuale, in sensul acelei
umanitati preconizate de celebrele versuri ale lui Goethe: ,Zum
Sehen geboren, Zum Schauen bestellt” (Nascut pentru a vedea,
sortit sa priveasca), asa cum aflam dintr-o evocare a lui Mattis-
Teutsch, datorata scriitorului Benamy Sandor: Un barbat solid,
tragand vesnic din pipa, cu frunte lunara, creeaza aici, exclusiv
din linii, tablouri [...]. $i mai ales priveste. Colinda muntii,
promontoriile, putinele sesuri gi doar priveste. Isi plimba circular
ochii pe orizont, 7i readuce, ii impinge uniform Tnainte, lucreaza
cu ei. Ochiul - dupa el — este un organ aproape neutilizat de fapt,
pe care il folosim ca orbii. Privitul ar trebui invatat [...].”

Aproximativ in epoca studentiei mincheneze a lui Mattis-
Teutsch, injurul lui Kandinsky se grupeaza, in afara de rusii intalniti
la profesorul sau Antonin Azbe (Marienne von Werefkin si Alexei
Jawlensky), o serie de artisti dintre care amintim pe Waldemar
Hecker, Wilhelm Hisgen, Ernst Stern. Acestia au participat la
fondarea renumitului cabaret literar si artistic al epocii: ,EIf
Scharfrichter”, organizandu-se de asemenea (la sfarsitul lunii mai
1901) in societatea ,Phalanx”. Prima expozitie a acestei grupari
are loc in august 1901. Cea de-a doua expozitie ,Phalanx” era
dedicata Iui William Morris si Jugendstilului, cuprinzand insa
si lucrarile unuia din sefii de scoala ai simbolismului german,
Ludwig von Hoffmann. O altd expozitie de amploare, includea
printre altele, pe langa opere de Kandinsky, lucrarile unor
reprezentanti ai coloniei de la Darmstadt, ca Peter Behrens si
Hans Christiansen. In 1902, la a 4-a expozitie ,Phalanx”, va
expune artistul finlandez Akseli-Gallen Kallela. In ianuarie 1904,
la a 9-a expozitie ,Phalanx”, Kandinsky prezinta lucrarile tanarului
Kubin. Tn acelasi an, o alta expozitie aducea o selectie din opera
lui Félix Valloton, Theo van Rysselberge, Signac si Lautrec,
relevandu-se astfel inclinatia lui Kandinsky (din acel timp) spre
modalitati mai lirice si simboliste. Sirul expozitiilor ,Phalanx” se
incheia in decembrie 1904, odata cu orientarea lui Kandinsky
spre o viziune precumpanitor decorativa.

Am insistat asupra unor aspecte ale activitatii lui
Kandinsky, Tintr-o perioada care coincide cu epoca de
formatie a lui Mattis-Teutsch, intrucat Kandinsky, Franz Marc
si Kupka sunt artisti care revin frecvent, pe buna dreptate, n
comentariile comparatiste consacrate lui. Cum gruparea ,Der
Blaue Reiter” debuteaza in 1911, Mattis-Teutsch nu putea
lua un contact direct cu aceasta manifestare hotaratoare a
expresionismului, deoarece el parasise Munchenul in 1905.
Artistul are totusi ocazia sa vada in 1913, la Budapesta, o mare
expozitie internationald denumita Expozitia post-impresionista,
cu numeroase opere de Kandinsky, Franz Marc, Gabrielle
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Minter, Marianne von Werefkin, Archipenko, Delaunay si alte
nume notorii ale avangarzii europene (catalogul expozitiei cu
adnotarile lui Mattis-Teutsch se afla in arhiva familiei, la Brasov).

Desigur, pentru un artist cu sensibilitatea atat de
deschisa spre innoirile limbajului expresiv ca Mattis-Teutsch,
aceasta expozitie a avut urmari decisive in adancirea unor
cautari proprii, care au dus (catre 1916) la inceperea marii serii a
Florilor sufletegti. Pictate in nenumarate variante si reinterpretari,
acestea alcatuiesc adevarate compozitii polifonice, unde copacii
(indeplinind la Mattis-Teutsch rolul pe care il au caii la Franz
Marc, cel putin ca repere compozitionale, aga cum a observat
in 1976 cercetatoarea maghiara Krisztina Passuth) si formele de
relief sunt Tnlocuite de curbe indraznet intretaiate, colorate pur
si de o intensa luminozitate. Examinate mai atent, multe lucrari
din acest ciclu se afla sub semnul tematic al familiei, sugerata
de o ampla figura curbata ce-si invaluie protector vlastarele.
Din aceste opere, la care s-au adaugat si o serie de sculpturi
colorate si linogravuri concepute Tn acelasi spirit, Mattis-Teutsch
a realizat prima sa expozitie, care a constituit in acelasi timp si
prima expozitie a cercului ,Ma” condus de Lajos Kassak (1917).
Participarea la o expozitie a Salonului de toamna ,Der Sturm”,
din 1913, la Budapesta, asa cum o mentioneaza unele biografii
este nefondata documentar (fiind probabil o confuzie cu expozitia
din 1913 sus amintita).

Intrucat o analiza amanuntita a programului, orientarii i
activitatii cercului ,Ma”, condus de poetul, pictorul si tipograful
Lajos Kassak, nu sta in intentia noastra, vom remarca doar ca
a fost o intamplare fericita faptul ca Lajos Kassak, caracterizat
printr-un anume dogmatism ascetic, a putut sa considere arta
lui Mattis-Teutsch — arta pulsénd de viata, comentariu pasionat
al metamorfozelor naturii - compatibila cu telurile radicale, de
activism social, spre care tindeau intentiile grupului. In textul ce
insoteste catalogul expozitiei din 1917, Lajos Kassak scria despre
Mattis-Teutsch: ,Venit dintr-o rusticitate naiva si ambitioasa,
traversand Berlinul si Parisul, maturizat in muntii nordici, pentru
a deveni o valoare destinatd unor drumuri noi...”. In anul 1918
apare un album cu 12 linogravuri apartinand lui Mattis-Teutsch,
tiparite de editura ,Ma”. Lapidaritatea, tensiunea concentrata,
severitatea si dramatismul dialogului alb-negru, spatiile curbe
cu fluxuri energetice izbucnind centrifugal, interpretarea naturii
umane, conform unor scheme compozitionale indelung meditate,
definesc linogravurile lui Mattis-Teutsch.

Si in conceptia despre gravura, artistul are o viziune
consubstantiala lui Kandinsky, care igi considera xilogravurile
.poeme fara cuvinte” (vezi ciclul de gravuri, Poeme fara cuvinte,
publicate Tn 1904); Kandinsky arata ca gravura pe lemn tinde
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sa reduca mijloacele de expresie la minimum, retinand esentele.
In poezie, aceste reductii se realizeaza prin comprimari verbale
si abrevieri prin care se subliniaza sunetul, dincolo de intelesul
discursiv. In gravura pe lemn, aceste fuziuni si abrevieri se
materializeaza prin simplificarea formelor in suprafete plate,
delimitate prin accentuarea planurilor opuse.

Ca si Kandinsky, incepe tot in aceasta perioada executia
unor sculpturi colorate. Le ciopleste fie in lemn, colorandu-
le, fie le modeleaza in lut sau le toarna in ghips. Sculpturile
sunt Tn culori vii si pot fi rotite, schimbarea ritmica a planurilor
colorate determinand directia miscarii, in vointa transgresarii
poverii materialitatii. latd ce ne marturiseste intr-un text tarziu
insusi artistul: ,Sculpturile in lemn le cioplesc liber in lumina si
migcare. Le vopsesc in parte in culori puternice pentru a le face
independente de lumina, pentru a fi citite ca expresie pura si de
sine statatoare.”

In 1918, artistul, remarcat de Herwarth Walden, expune
pentru prima oara la Berlin, pentru ca in 1921 sa fie prezentat
impreuna cu Klee, Archipenko, Marc Chagall, Albert Gleizes,
Louis Marcoussis si altii la cea de-a 99-a expozitie ,Der Sturm”
ca unul din artigtii cei mai importanti, promovati de revista si
de cercul ei berlinez, adevarate focare ale expresionismului.
Este indeobste citat acest catalog, pentru a se evidentia elita
artistica in randurile careia Mattis-Teutsch ocupa un loc de
frunte. Nu s-a semnalat pana acum o alta expozitie din acelagi
an (septembrie 1921), jubiliara (nr. 100) intitulatda Zehn Jahre
Sturm.Gesamtschau, in al carei catalog, pe langa Kandinsky,
Paul Klee, Kokoschka, Kubin, Larionov, Léger, Macke, Marc,
Marcoussis, Schlemmer, Severini, Jawlensky, Itten, Max Ernst,
Carlo Carra, Chagall, Delaunay si altii figureaza si Mattis-Teutsch
cu lucrarea Compozitie 36.

Desi au putut fi identificate in mare parte, lucrarile lui
Mattis-Teutsch expuse la ,Der Sturm” - Tn majoritate intitulate
Compozitii si numerotate - participarea la ,Der Sturm” ascunde
inca multe aspecte neelucidate, din cauza lipsei documentelor
pastrate (exista in arhiva familiei o singura scrisoare de la
Herwarth Walden, dataté 7 decembrie 1918).

Avem foarte putine marturii directe ale artistului despre
marii sai contemporani, de aceea credem ca este interesant
de citat un interviu, neluat in seama, dupa stiinta noastra pana
acum, acordat de Mattis-Teutsch lui Stefan llarie Chendi (ziarul
.Pe drumuri noi”, Brasov, 1929). lata ce declara artistul: ,Dintre
cubisti, gen care a luat nagtere si s-a dezvoltat in Franta, imi place
in primul rand Pablo Picasso [...]. Futurismul, gen dezvoltat mai
mult in Italia, are artisti mari cum sunt Gino Severini, Umberto
Boccioni si Luigi Russolo. Expresionismul este reprezentat prima
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oara prin Kandinsky cu simfoniile lui coloristice (subl. n.). Apoi
expresionigti mari care imi plac sunt Marc Chagall, Jawlensky
si Franz Marc. Dintre sculptori Archipenko, Rudolf Belling, apoi
Barlach si Csaky Jozsef [...] .” De altfel in creatia lui Archipenko
gasim poate si una din sursele sculpturii lui Mattis-Teutsch.

Situarea lui Mattis-Teutsch in cadrul avangarzii romanesti
merita un studiu special. Dupa ce deschide o expozitie la Bucuresti
in sala ,Maison d’art”, in 1920, contactele sale cu viata artistica
romaneasca sunt din ce in ce mai stranse (publica frecvent in
revistele ,Contimporanul” si ,Integral”, al carui redactor parizian
devine in 1925 impreuna cu B. Fundoianu). Activitatea sa, ca unul
din principalii promotori ai avangarzii romanesti, culmineaza cu
participarea la marea expozitie internationalé a Contimporanului
din decembrie 1924, unde expune zece Compozitii $i noua
sculpturi  Tn lemn, alaturi de Constantin Brancusi, Paul Klee,
Hans Arp, Kurt Schwitters, Lajos Kassak, M. H. Maxy, Marcel
lancu i altii.

Avangarda romaneasca a marcat hotarator stilul lui
Mattis-Teutsch din acesti ani, orientarea sa spre constructivism,
spre o arta consacrata problematicii umane in context social.
Sub influenta textelor teoretice publicate in revista ,Integral”
(o expresie autohtona a constructivismului european), Mattis-
Teutsch isi sintetizeaza ideile In volumul Kunstideologie (1931),
ce poate fi definit drept o originala ,semiotica” a miscarii, a
gesticii in actiune. Proiectele de vaste decoratii murale, centrate
pe figura umana, in serii ritmice, interpretand in cheie proprie
principalele tendinte dominante in arta constructiva europeana a
epocii, demonstreaza efortul artistului catre forjarea unui limbaj
de maxim4 eficacitate sociald, mobilizatoare. In anul 1929 - cand
expune in cadrul ,Grupului de arta noua ", impreuna cu Milita
Patrascu, Marcel lancu, M. H. Maxy, Corneliu Mihailescu si altii
— isi formuleaza astfel credo-ul sau plastic: ,Telul meu este sa
creez prin mijloace picturale si plastice opere abstracte, care prin
destinul lor artistic pot duce o viata de sine statatoare, dizolvate
in stari sufletesti pure. Realizez Tn principal compozitii in care
punctul de plecare este omul, omul in vibratia sa sufleteasca [...].
Sesizarea emanatiilor lor ritmice care trec prin nucleul vibratiei
interne, determina opera. Constructia lucrarilor consta in migcari
ritmice colorate prin contraste reci, calde, luminoase, puncte de
liniste, miscari concentrice si excentrice care se armonizeaza cu
un anume scop.”

Cautarea acestei vegnice armonii este nazuinta suprema
si in acelasi timp marea lectie a artei lui Mattis-Teutsch.
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. PICTURA

1. Peisaj

Ulei pe carton

29,8 x 39,5 cm

Semnat dreapta jos cu
violet: ,MT”

Nedatat (c. 1917)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 963

3. Peisaj cu copac verde
Acuarela pe hartie

24,5 x 34,5 cm

Semnat dreapta jos cu
creionul: ,MT”

Nedatat (19177?)

Muzeul de Arta Bragsov
Nr. inv. 1917

5. Peisaj cu mesteceni
Acuarela pe hartie
33,5x24,5cm
Semnat stanga jos cu
negru: ,MT”

Nedatat (c. 1919)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1921

2. Peisaj

Acuarela pe hartie
25,2 x 34 cm

Semnat stanga jos cu
creionul: ,MT”

Nedatat (19177?)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1913

4. Peisaj rosu

Ulei pe carton

40 x 35cm

Nesemnat

Nedatat (c. 1918)
Complexul Muzeal Arad
Nr. inv. 2828

6. Flori sufletesti

Ulei pe carton

34,3 x40 cm

Semnat dreapta jos cu
rosu: ,MT”

Nedatat (c. 1919)

Muzeul National Brukenthal
Sibiu

Nr. inv. 2455
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7. Compozitie |

Ulei pe carton

39,7 x50 cm

Semnat stanga jos cu
albastru si violet: ,MT”
Nedatat (c. 1919)
Muzeul Tarii Crigurilor
Oradea

Nr. inv. 682

9. Compozitie — Doua lumi |
Acuarela pe hartie

25,5x 30 cm

Semnat dreapta jos cu
creionul: ,MT”

Nedatat (c. 1919 — 1920)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1918

11. Compozitie

Ulei pe carton

35x28cm

Semnat dreapta jos cu
rosu: ,MT”

Nedatat (1919 — 19207?)
Muzeul National Brukenthal
Sibiu

Nr. inv. 2802

8. Compozitie Il

Ulei pe carton

35x28cm

Semnat dreapta jos cu
albastru: ,MT”

Nedatat (c. 1919)

Muzeul National Brukenthal
Sibiu

Nr. inv. 2801

10. Compozitie
Acuarela pe hartie
Semnat stanga jos cu
indigo: ,MT”

Nedatat (1919 — 19207?)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1900

12. Compozitie Il

Ulei pe carton

44,7 x 34 cm

Semnat dreapta jos cu
albastru: ,MT”

Nedatat (1919 — 19207?)
Muzeul Tarii Crisurilor
Oradea

Nr. inv. 681




13. Compozitie (Il)

Ulei pe carton

49 x 39,3 cm

Semnat dreapta jos cu
verde-violet: ,MT”
Nedatat (1919 — 19207?)
Muzeul Tarii Crigurilor
Oradea

Nr. inv. 683

15. Flori sufletesti

Ulei pe panza

90 x 80,5 cm

Semnat dreapta jos cu
albastru: ,MT”
Nedatat (1920)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1962

17. Compozitie in rosu
Ulei pe carton
36 x 29 cm

Semnat stanga jos cu rosu:

LMT”

Nedatat (19227?)
Complexul Muzeal Arad
Nr. inv. 2357

14. Flori sufletesti

Ulei pe carton

67 x 59 cm

Semnat dreapta jos cu
albastru: ,MT”

Nedatat (1920)

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1884

16. Compozitie

Ulei pe hartie

37,6 x 30 cm

Semnat dreapta jos cu
rosu: ,MT”

Nedatat (19227)
Complexul Muzeal Arad
Nr. inv. 2356

18. Flori sufletesti
Ulei pe carton

36 x 29 cm

Semnat stanga jos cu
albastru: ,MT”
Nedatat (1922)

Muzeul National Secuiesc

Sfantu Gheorghe
Nr. inv. 937
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19. Flori sufletesti

Ulei pe carton

35x25¢cm

Semnat dreapta jos cu
albastru: ,MT”

Nedatat (c. 1923)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 337

21. Flori sufletesti

Ulei pe carton

35,8 x28,9cm

Semnat dreapta jos cu
violet: ,MT”

Nedatat (c. 1923)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 939

23. Compozitie

Ulei pe carton

50 x 34,9 cm

Semnat lateral dreapta cu
albastru: ,MT”

Nedatat (1925)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. A.338

20. Flori sufletesti

Ulei pe carton

35,8 x 28,8 cm

Nesemnat

Nedatat (c. 1923)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 938

22. Compozitie

Ulei pe panza

126 x 89 cm

Semnat dreapta jos cu
albastru: ,MT”
Nedatat (1923)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1961

24. Muncitori

fizici si intelectuali

Ulei pe panza

100,5 x 65 cm

Semnat dreapta sus cu
verde: ,MT”

Nedatat (1927)

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1883




25. Doua figuri

Ulei pe panza

100 x 57 cm

Semnat dreapta jos cu
negru: ,MT”

Nedatat (1927)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 795

27. Proiect de fresca
Tempera pe carton

100 x 70 cm

Nesemnat

Nedatat (c. 19307?)
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 1000

29. Proiect de fresca
Tempera pe carton

100 x 70 cm

Semnat stanga jos cu ocru
— brun: ,MT”

Nedatat (c. 1930)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 1128

26. Compozitie

Ulei pe panza

79,7 x 55 cm

Semnat sténga jos cu
albastru: ,MT”
Nedatat (1927 - 1929)
Muzeul Tarii Crigurilor
Oradea

Nr. inv. 207

28. Proiect de fresca
Tempera pe carton

62,7 x 47,8 cm

Nesemnat

Nedatat (c. 19307?)
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 1038

30. Proiect de fresca
Tempera pe carton

100 x 70 cm

Semnat stanga jos cu
albastru: ,MT”

Nedatat (c. 1930)

Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 1129
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31. Maternitate

Ulei si tempera pe carton
71 x 100 cm

Nesemnat

Nedatat (c. 1930)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1876

33. Compozitie
Ulei si tempera pe carton
101 x 70 cm

Semnat stanga jos cu gri:

MT”

Nedatat (c. 1930)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1964

Il. PASTELURI

34. Compozitie — Flori
sufletesti

Pastel pe hartie

26,3 x23,5cm
Nesemnat

Nedatat

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1916

36. Compozitie 1921
Pastel pe hartie

19,7 x 22,5 cm
Nesemnat

Nedatat

Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1901

32. Pe banda rulanta
Ulei si tempera pe carton
99 x 69 cm

Nesemnat

Nedatat (c. 1930)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1963

35. Compozitie 1924
Pastel pe hartie

20 x 23,8 cm
Nesemnat

Nedatat

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1898




lll. LINOGRAVURI

37. Peisaj
Linogravura

17,8 x 23,7 cm
Nesemnat

Nedatat (1917)
Muzeul de Arta Bragov
Nr. inv. 1910

39. Brazi

Linogravura

24 x 18 cm

Semnat dreapta jos in
camp: ,MT”

Datat stanga jos in camp:

(19)17
Muzeul de Arta Bragsov
Nr. inv. 1912

41. Compozitie cu figura
Semnat stanga jos, in
camp: ,MT”

Nedatat (1919)

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1907

38. Compozitie cu cépite
Linogravura

24,4 x 18,4 cm
Nesemnat

Nedatat (1917)

Muzeul de Arta Bragsov
Nr. inv. 1911

40. Compozitie patrata
Linogravura

19,4 x 18,2 cm
Semnat sténga jos cu
creionul: ,MT”

Nedatat (1919)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1905

42. Compozitie
Linogravura
21x21,4cm
Nesemnat

Nedatat (1919)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1903
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43. Compozitie
Linogravura

19,7 x 22,5 cm
Nesemnat

Nedatat (1919)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1904

45. Compozitie verticala
1920

Linogravura
245x17,2cm
Nesemnat

Nedatat (19197)

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1909

IV. DESENE

47. Compozitie

Carbune pe hartie

45x 31,5¢cm

Semnat dreapta jos: ,MT”
Nedatat (1923 — 1924)
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 984

44. Compozitie cu figuri
Linogravura

23 x20cm

Nesemnat

Nedatat (1919)

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1908

46. Compozitie diagonala
Linogravura

29 x 21,6 cm

Nesemnat

Nedatat (1923)

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1906

48. Compozitie

Carbune pe hartie

45x 31,5cm

Semnat dreapta jos: ,MT”
Nedatat (1923 — 1924)
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 985




V. SCULPTURA

49. Statueta colorata
Lemn pictat

33,3x25,5x 6cm
Semnata stanga jos: ,MT”
Nedatata (1918 - 1919)
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 1019

51. Sculptura decorativa
Teracota pictata
8,5x22x8cm

Semnat sténga jos: ,MT”
Nedatat (1919 — 1920)
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 796

53. Compozitie

Lemn

39,3x25x5,5cm
Semnat dreapta jos: ,MT”
Nedatat (1922)

Muzeul de Arta Bragsov
Nr. inv. 1882

50. Maternitate

Lemn

47,5 x 39,7 x 9,5 cm
Semnata stanga jos: ,MT”
Nedatata (1918-1919)
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1665

52. Ornament floral Il
Gips pictat
22,5x13x8cm
Nesemnat

Nedatat (1919 -1920)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1989

54. Nud

Lemn
232x7,8x7,5cm
Semnat sténga jos: ,MT”
Nedatat (1922 -1923)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1881
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55. Figura decorativa
Lemn

33x22x5,5cm

Semnat dreapta jos: ,MT”
Nedatat (1924)

Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1666

57. Nud de barbat
Lemn
47 x7 x9cm

Semnat lateral dreapta jos:

MT”
Nedatat (1925 — 1926)
Muzeul de Arta Bragsov

Nr. inv. 1879

59. Nud

Lemn lacuit negru

57 x6,3 x8,5cm

Semnat pe soclu, lateral
stédnga: ,MT”

Nedatat (1928 — 1932)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1664

56. Ornament floral
Lemn

24 x 10,3 x 4,6 cm
Semnat stanga jos: ,MT”
Nedatat (1925 - 1926)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1986

58. Nud de femeie

Lemn

46,5x 6,7 x9cm

Semnat lateral dreapta jos:
LMT”

Nedatat (1925 - 1926)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1880

60. Nud

Lemn lacuit negru

37 x5,3x6,5cm

Semnat pe soclu, lateral
stédnga: ,MT”

Nedatat (1928 — 1932)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1987




61. Singuratate

Lemn

39,5x8x5cm

Semnat pe soclu, lateral
dreapta: ,MT”

Nedatat (1928 — 19327?)
Muzeul National Secuiesc
Sfantu Gheorghe

Nr. inv. 953

63. Nud

Metal

40,3x5,5x8,2cm

Semnat pe soclu, lateral
stédnga: ,MT”

Nedatat (1928 — 1932)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1988

62. Nud

Metal

34 x6,5x5cm

Semnat pe soclu, lateral
stédnga: ,MT”

Nedatat (1928 — 1932)
Muzeul de Arta Brasov

Nr. inv. 1878

64. Nud

Metal

35,5x5,3x7,7cm

Semnat pe soclu, lateral
stanga: ,MT”

Nedatat

Colectia  Avocat Costin
Patraulea, Bucuresti
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Cronologie'

1884 — La 13 august se naste la Brasov, Janos Frigyes Mattis, fiul lui
Janos Mattis si al Josephinei (n. Schneider). Dupa decesul lui Janos
Mattis, mama se va recasatori cu Friedrich-Karl Teutsch. Ulterior, artistul
isi va lua numele de Mattis-Teutsch.

1890-1897 — Urmeaza la Brasov cursurile Scolii primare si ale
Gimnaziului Honterus (Kronstédter Gimnasium).

1897 — 1901 — Studiaza la Scoala Profesionala de Stat pentru Lemnarie
si Pietrarie (Staatlichen Fachschule fiir Holz- und — Steinindustrie),
sectia de sculptura in lemn. Frecventeaza atelierul lui Friedrich Miess
si Arthur Coulin.

1901 — 1902 — Urmeaza cursurile Scolii Nationale Regale de Arte si
Meserii din Budapesta.

1902 - 1905 — Frecventeaza cursurile Academiei Regale de Arte
Frumoase din Minchen (Koéniglich Bayerischen Akademie der
Bildenden Kiinste), sectia sculptura, prof. Wilhelm von Rimann si
Balthasar Schmitt.

1905 — 1908 — Locuieste la Paris. Studii libere de arta.

1907 — Debuteazd la Salonul National din Budapesta (Nemzeti
Szalon).

1908 — Se stabileste pentru un timp la Berlin. Studiaza sculptura
egipteana, antica si neoclasica.

1909 - Profesor la Scoala Profesionala de Stat pentru Lemnarie si
Pietrarie din Brasov. Se casatoreste cu Gizella Borsos.

1909 - 1915 — Calatoreste frecvent la Viena si Budapesta.

1910 — Expune la expozitia organizatd de Asociatia Sebastiann Hann
(Sebastiann-Hann-Vereins) la Bragov. Se naste fiica sa.

1911 - Revista Die Karpathen (Brasov) reproduce doua dintre
sculpturile sale.

1913 — Participa la Salonul National de Primavara din Budapesta si la
expozitia organizata la Scoala Superioara Romano-Catolica din Bragov.
Se naste fiul sau, loan Mattis.

1914 — Lucrarile sale figureaza in expozitia de picturd si sculptura
organizata in vila Kertsch din Brasov.

1916 — Caélatoreste la Budapesta. Participa la expozitia nationald de
acuarela si pastel si la Salonul National. Decesul sotiei.

1917 — Expune la Salonul National si la Salonul Independentilor din
Budapesta. Se alaturd gruparii ,Ma” (Azi) condusa de Lajos Kassak.
Deschide prima expozitie personala in galeria ,Ma” din strada Visegradi.
Una dintre linogravurile sale este reprodusa pe pagina de titlu a revistei

1 Datoram principalele repere biografice urmatoarelor lucrari: Banner
Zoltan, Mattis-Teutsch, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970; Mircea Deac, Mattis-
Teutsch si realismul constructiv/und der Konstruktive Realismus, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984; Mattis-Teutsch und der Blaue Reiter (catalog de expozitie),
Haus der Kunst, Minchen, 200; Almasi Tibor, The Other Mattis-Teutsch, Régioé
Art Publishig House, Gydr, 2001



,Ma”. La initiativa lui Lajos Kassak i se tipareste un album cuprinzand
12 linogravuri.

1918 — Participa la expozitia colectiva a gruparii ,Ma”. Doua expozitii
personale la Galeria ,Ma”. Expune la Viena. Se alatura gruparii
Abstrakte Gruppe der Sturm din Berlin. Expozitie personala la galeria
,Der Sturm”. Linogravurile sale sunt reproduse in ,Der Sturm” (Berlin).
Expozitie de atelier la Bragov.

1919 — Expune la libraria ,Erdélyi Szemle” (Cluj) si Tn cadrul primei
expozitii colective organizate de revista ,Das Ziel” (Bragov). Linogravurile
sale sunt reproduse in paginile revistelor ,Erdélyi Szemle” si ,Das Ziel”,
din al carui colectiv editorial face parte. Colaboreaza cu ,Abis Z Gruppe”
din KoIn. Se casatoreste cu Marie Konrad.

1920 — Expune la Bucuresti la Maison d’Art. Doua dintre linogravurile
sale sunt reproduse in revista avangardista Atys (Roma). Calatoreste
la Berlin.

1921 — Expune la ,Der Sturm” impreuna cu Paul Klee. Expozitie
personala la Brasov.

1922 — Expune in cadrul expozitiei internationale si al expozitiei jubiliare
organizate de ,Der Sturm”, alaturi de Archipenko, Chagall, Gleizes and
Marcoussis.

1923 — 1924 — Expozitii la Roma si Chicago.

1923 — Expune in cadrul mai multor expozitii organizate la ,Der Sturm”
si la Expozitia de Graficad Moderna de la Budapesta.

1924 — Alaturi de Kurt Schwitters, Hans Arp, Paul Klee, Victor Brauner,
M.H. Maxy si Constantin Brancusi, participa la prima expozitie
internationala de arté organizata de revista ,Contimporanul” la Bucuresti.
Expune la Salonul Oficial din Bucuresti.

1925 — Expune la ,Der Sturm” si la galeria ,Visconti” din Paris. Publicatia
pariziana ,Les chroniques du jour” reproduce pe pagina de titlu una
dintre linogravurile sale. Face parte din colectivul redactional al revistei
,integral” (Bucuresti), in calitate de redactor de la Paris. Revista de arta
constructivista ,Punct” (Bucuresti) reproduce pe prima pagina una dintre
linogravurile sale. Expozitie personala Tn sala ,Klingsor” din Bragov.

1926 — Expozitie la Academia de Arte si Meserii din Bucuresti. Participa
la expozitia internationala de arta de la Moscova.

1927 — Expozitie personala in sala Redoute din Bragov.
1928 — 1931 — Lucreaza vara in colonia artistica de la Baia-Mare.

1928 — Participa la Expozitia Abstractd Internationald de la Berlin.
Expune la Baia-Mare.

1929 - Expozitii personale la Brasov (Sala Klingsor), Cluj (Sala
Oglinzilor din cladirea Prefecturii) si Bucuresti (libraria Hasefer). Expune
cu societatea KUT si impreuna cu Gyula Hincz si Laszlé Mészaros la
Budapesta. Participa la expozitii colective organizate la Baia-Mare,
Turda (expozitia ASTRA), Cluj si Bucuresti (gruparea Arta Noua).

1930 - Expozitie personala la Bragov. Participa la ,Expozitia Comuna
a Artistilor Plastici Transilvaneni”. Expune tmpreuna cu grupul
KUT, Budapesta. Se numara printre colaboratorii revistei ,Alge” din
Bucuresti.
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1931 — Publicd Kunstideologie. Stabilitdt und Aktivitét im kunstwerk
(Ideologia Artei. Stabilitatea si activitatea Th opera de arta) la editura
Muller & Kiepenheuer din Potsdam, cu sprijinul A bis Z Gruppe. Expune
la galeria ,Ferdinand Méller” din Berlin. Participa la expozitia Curentului
Artistic Roménesc din Bucuresti. Expozitie colectiva la Baia Mare,
impreuna cu Csaba Perlott si Janos Kmetty.

1932 — Expozitie personala la libraria Hasefer din Bucuresti.

1933 — Expozitii personale la Brasov si Clu;.

1936 — Expune impreuna cu Jules Perahim la Biblioteca ASTRA din
Brasov.

1939 — Expozitie personala la Brasov.

1940 - 1944 — Traieste retras la Brasov. Nu participa la viata artistica
si expozitionala.

1944 — in octombrie infiinteazd sindicatul artistilor din Brasov
(Organizatia Libera si Democratica a Artigtilor din Bragov).

1945 — infiinteaz& o academie libera de pictura.

1945 — 1949 — Participa la expozitiile colective organizate la Bragov.
Ocupa functia de secretar al Sindicatului Mixt Artisti Instrumentisti,
Artisti Plastici din Brasov.

1947 — Expozitie personala la Bragov.

1948 — Participa la Expozitia de Stat Transilvaneana pentru Arta
Plastica, Cluj-Napoca, Sala Prefecturii.

1950 — 1953 — Este exclus din viata expozitionala.

1955 — 1960 - Participa la expozitiile regionale de arta, organizate la
Brasov.

1957 — Expozitie in sala Universul din Bucuresti.
1960 — La 17 martie inceteaza din viata la Bragov.
1968 — Expozitie retrospectiva la Bragov.

1970 — Apare la Editura Meridiane, sub semnatura lui Banner Zoltan,
prima monografie.

1971 — Expozitie retrospectiva la Sala Dalles, Bucuresti.

1975 — Apare la Editura Meridiane editia in limba roméana a ldeologiei
Artei.

1984 — Expozitie retrospectiva la Muzeul de Arta Brasov.

1993 — Lucrédrile sale figureazd in expozitia ,Arta germana din
Transilvania in secolele XVI-XX”", Muzeul National Brukenthal Sibiu.

1993 — Lucrarile sale figureaza in expozitia ,Bucuresti anii 1920 — 1940:
intre avangarda si modernism”.

1994 — Expozitie retrospectiva Hans Mattis-Teutsch, Muzeul de Arta
Brasov.



1997 — Expozitia Hans Mattis-Teutsch, Casa Artelor Sibiu, Muzeul
National Brukenthal Sibiu.

2001 — Expozitia ,Mattis-Teutsch und Der Blaue Reiter”, Magyar
Nemzeti Galéria Budapesta, Haus der Kunst, Minchen.

2002 - Expozitia ,Mattis-Teutsch si grafica avangardei maghiare”,
Collegium Hungaricum, Berlin; Expozitia ,Seelenblumen. Janos Mattis-
Teutsch”, Collegium Hungaricum (Viena); Ambasada Ungariei (Berlin),
Institutul Cultural Maghiar (Stuttgart); ,Janos Mattis-Teutsch and the
Hungarian Avant-Garde 1910-1935”, Louis Stern Gallery, Los Angeles
(S.U.A); Expozitia ,Cei trei Mattis-Teutsch”, Muzeul Xantus Janos, Gydr
(Ungaria); Expozitia ,Avantgarden in Mitteleuropa 1910-1930", Haus
der Kunst, Minchen.

2003 - Expozitia ,Der Blaue Reiter’, Wilhelm-Hack Museum,
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2004 — Expozitia ,Soulflowers Janos Mattis-Teutsch”, Mall Galleries,
Londra; Expozitia ,Cei trei Mattis-Teutsch: Janos Mattis-Teutsch,
Mattis loan, Mattis-Teutsch Waldemar”, Muzeul Kadlman Imre — Siéfok
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2005 — Lucrarile sale figureaza in expozitia ,Avangarda artistica n
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2007 - Lucrarile sale figureaza in expozitia ,,Culorile Avangardei” (Sibiu,
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Repere europene in arta transilvaneana” si ,Pictori din Transilvania in
centre artistice europene”, organizate de Muzeul National Brukenthal

Sibiu.

2009 — Expozitie retrospectiva la Muzeul de Arta Bragov.
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* Amelia Pavel, Expresionismul si premisele sale, Bucuresti, Editura
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sumar indrumar in vasta bibliografie .
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* Gudrun-Liane Ittu, Hans Mattis-Teutsch a Transylvanian Avant-garde
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the Inter-War Period, in ,Transylvanian Review”, VI, 1997, nr. 2
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in ,Confluente. Repere europene Tn arta transilvaneana” (catalog de
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