Compozitie Il
Muzeul Tarii Crigurilor Oradea
Cat. 12

Receptarea operelor lui Hans Mattis-Teutsch in
periodicele germane din Transilvania

Gudrun-Liane Ittu

Este cunoscut faptul ca la inceputul secolului XX, mediul
german din Transilvania —desi deschis progresului in varii domenii
(mai cu seama in cel tehnic) — era inca destul de conservator
si reticent in privinta acceptarii schimbarilor revolutionare in
arta plasticd. In consecinta, nu trebuie s& ne mire reactia de
respingere pe care au intdmpinat-o operele abstracte ale lui
Mattis-Teutsch din partea unor ziaristi, scriitori, artisti si chiar
artisti plastici. Pe de alta parte, artistul s-a bucurat si de un grup
de sustinatori, oameni patrungi de ideea necesitatii introducerii
progresului in toate domeniile artistice. Grupati in jurul revistei
,Das Ziel” (,Telul”), despre care va fi vorba mai jos, s-au straduit
sa explice cititorilor esenta artei avangardiste in general, si a lui
Mattis-Teutsch, in special.

in cele ce urmeaza ma voi referi la felul in care publicatiile
periodice de limba germana din Transilvania s-au raportat la
creatia celui mai modern si original artist al comunitatii.

Prima mentiune a lui Mattis-Teutsch dateaza din 1911,
Atunci, revista culturala din Brasov, ,Die Karpathen” (1907-1914),
avandu-l ca editor pe scriitorul si poetul Adolf Meschendorfer
(1877-1962), il prezenta pe tanarul (pe atunci inca) sculptor
Johann Teutsch ca pe un artist in devenire in care se puteau
pune mari sperante. in paginile revistei erau reproduse si doua
dintre lucrarile sale Barbat orb si Cap de femeie, lucrari cuminti,
bine modelate, dar nerelevante pentru evolutia sa viitoare. in
anii care au urmat, artistul s-a aplecat mai mult asupra picturii
in ulei si graficii, devenind, totodata, primul artist german (din
Transilvania) care a trecut la reprezentari nonfigurative. Primul
sau succes important |-a repurtat impreuna cu grupul ,Ma”
(»Astazi’)? din Budapesta, in ale carui spatii a expus in 1918,
an in care a aparut si un album cu linogravurile sale abstracte,
editate de aceeasi grupare.

Dupa Primul Razboi Mondial, in Transilvania au aparut mai
multe reviste culturale germane care au reflectat starea de spirit a
tinerei generatii, a acelei ,lost generation” care luptase in transee,
o generatie careia conflagratia i rapise cei mai frumosi ani, dar
care era insufletitd de dorinta unui nou Tnceput. Instabilitatea
financiara din primii ani postbelici, dublatd de conservatorismul
mediului autohton, a facut ca cele mai cutezatoare dintre publicatii
sa dispara curand, dar beneficiul pe care I-au adus artei plastice
moderne autohtone — prin informarea publicului si promovarea
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Coperta revistei Das Ziel,
nr.1, 1919

artigtilor si a operelor importante ale acestora — a fost unul
considerabil.

Intre 1 aprilie si 1 octombrie 1919 a aparut, la Brasov,
cea mai curajoasa revista, ,Das Ziel”, care — in ciuda faptului ca
a fost o efemerida — poate fi considerata chiar singura publicatie
avangardista din mediul sasesc. Asemenea altor publicatii din
epoca, primul numar al ,Ziel’-ului se deschide cu un manifest
prin intermediul caruia, Tn maniera ,Sturm und Drang” (literal,
Sfurtuna si imbold”)® editorii declara razboi ,reactionarismului
burghez..., tuturor manifestarilor retrograde si lase, confortului si
calofiliei”, promitand ca revista lor va deveni un ,loc de intalnire
pentru tineretea spirituald si pentru gandirea progresista™. Dorinta
editorilor de a fi cat mai moderni, inventivi si incisivi a condus la
o oarecare inconsecventa si instabilitate, astfel ca, la un total de
douasprezece numere, subtitlul revistei s-a modificat de patru ori°.
Membrii colectivului editorial, atat in ,Cuvantul catre cititori” cat si
in interventiile ulterioare (GruR ,Ostland”®), dau impresia ca ar fi
foarte tineri, or cei mai multi dintre ei erau oameni maturi, trecuti de
treizeci de ani (Ernst Honigberger avea, in 1919, 34 de ani, fratele
sau Emil, 38, Mattis-Teutsch, 35, Hans Eder, 36), oameni plini de
elan, hotarati ca prin munca si exemplul lor sa devina vectori ai
progresului.

In epocd, in spatiul de expresie germand, au existat o
serie de publicatii care puteau servi ca model revistei bragovene.
Astfel, in intervalul 1919-1920, la Berlin, a aparut o publicatie
omonima’, dar este mult mai plauzibil ca migcarea din orasul
de sub Tampa sa fi fost organizatda asemenea celei berlineze
,per Sturm” (,Furtuna”), condusa de Herwath Walden (1878—
1941)8. Walden a editat revista ,Der Sturm” (1910-1932), a
condus o galerie de arta (1912-1924), a organizat seri de
lectura (Sturmabende) si a initiat, in 1918, o gcoala de actorie
si un teatru avangardist (Sturmschule si Sturmbiihne). Galeria
»Sturm” a promovat toate miscarile avangardiste ale momentului,
contribuind in mod decisiv la internationalizarea acestora. Spre
deosebire de revista din capitala Germaniei, orientata prioritar
spre fenomenul artistic international, editorii ,Ziel’-ului au urmarit
popularizarea prioritara a artei progresiste autohtone, in principal
a creatiei bragovenilor (caci in Bragov traiau cei mai importanti
artisti ai momentului), convinsgi fiind ca arta saseasca a atins culmi
fara precedent: ,Dorim s& oferim populatiei dornice de cultura
posibilitatea de a-si face o impresie despre cautarile profunde
ale pictorilor si artigtilor nostri... Chiar in zilele noastre asistam la
o inflorire a picturii sasesti. S-a atins o culme, neatinsa pana in
prezent in nicio ramura artistica de poporul nostru mic... asistam
la o miscare puternica si bogata. Pictorii nogtri, o ceata luminoasa
§i congtienta de valoarea ei, au indraznit sé& plece in lume, fac
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acolo senzatie si participd mareti si cu dragoste de viata la lupta
pentru impunerea de noi idealuri™.

Asemenea societatii ,Der Sturm”, societatea ,Das
Ziel” (Zielgesellschaft) a organizat expozitii de arta si seri de
lectura (Zielabende). Concentrandu-se pe promovarea artistilor
autohtoni, societatea ,Das Ziel’, in scurta sa existenta, a
organizat mai multe expozitii personale’® si i-a aparat pe artistii
controversati sau neintelesi de conationalii lor. Paginile revistei au
gazduit si reproduceri dupa opere de arta, in genere dupa lucrari
de grafica. Deja in cel de-al doilea numar al acesteia (nr. 2, 1919),
editorii au publicat o linogravura abstracta a lui Mattis-Teutsch™,
congtienti de faptul ca gestul lor va starni si reactii negative.

Tn acelasi numéar artistul apare si in calitate de teoretician al
artei moderne, sustinand in articolul ,Betrachtungen Gber die neue
Kunst”'? idei ce prefigureaza tezele din ,Kunstideologie” (Ideologia
artei), aparuta in 1933, la Potsdam. in calitatea sa de colaborator
si membru al colectivului de redactie, Mattis-Teutsch a scris mai
multe cronici de expozitie, remarcile sale pertinente pastrandu-gi
si astazi valabilitatea’. Marele merit al periodicului ,Das Ziel” este
acela ca a fost singura publicatie germana din Romania care a
crezut Tn talentul acestui mare artist, iar timpul a confirmat justetea
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convingerilor sale.

In numarul 6, din 1 iulie 1919 publicul este pregétit prin

anunturi si cronici de intdmpinare pentru evenimentul ce va avea
loc in data de 10 iulie 1919, vernisajul expozitiei Mattis-Teutsch la
sala Redoute.
, In data de 10 se deschide expozifia pictorului nostru interesant
Mattis Teutsch. Invitam stimatul nostru public sa se apropie de
aceste opere de artd neobisnuite si greu de inteles cu dragoste
si bunavointa. Mattis-Teutsch s-a bucurat in stréinatate (Paris,
Berlin si Budapesta) de mari succese, iar dezvoltarea Iui este
atét de convingatoare, incat nu poate fi explicata in doar céteva
cuvinte” ™,

Acelasi numar gazduieste si un eseu al criticului budapestan
Stefan (lvan) Hevesy (1893-1966), eseu al carui original aparuse Tn
numarul pe luna noiembrie 1918 al revistei ,Ma”""°. Textul lui Hevesy
se constituie intr-o Tncercare de explicare a lucrarilor abstracte
ale lui Mattis-Teutsch. Criticul atrage atentia ca avem de-a face
cu lucrari extrem de profunde si nu cu motive decorative, cum fsi
imagineaza unii.

,... din formele reale ale naturii artistul creeaza forme
artistice, care nu mai sunt simboluri ale lucrurilor, ci expresii
ale sentimentelor...Céaci, pictarea sentimentelor nu este o
alegorizare naiva, ci expresia nemijlocita a migcarilor sufletesti,
realizata cu mijloace picturale absolute. Este inruditd cu muzica,
atat din punct de vedere al continutului cat si din cel formal.
Numai ca Mattis nu face muzica cu sunete, ci prin intermediul
culorilor si al liniilor... Arta sa este inspirata din imbolduri fierbinti
si din instincte tensionate, pictura lui este cea mai pura pictura
erotica... Arfi gregit sa se firme despre el — in mod supefficial - ca
ar picta decorativ si nimic mai mult. Mattis daruieste mai mult si
mai profund. Evolutia sa artistica a constat in aceea ca a renuntat
pas cu pas sa redea in mod naturalist fenomene si obiecte,
trecéand de la realitatea fenomenelor la realitatea sentimentelor™®.

Discutile despre arta abstracta au continuat si dupa
inchiderea expozitiei Mattis-Teutsch. Astfel, numarul 8 al revistei
(din 1 august 1919) publica un material explicativ semnat cu
initiala G, material in care se aratd ca arta abstracta, o arta
subiectiva, este nascuta din starile sufletesti pe care fenomenele
sau obiectele le provoaca artistului. Aplecarea asupra noii
arte se justificda — considera autorul anonim — prin aceea ca
este practicatda de nume cu rezonanta precum Kandinsky:
,O jubilare de culori solicita toate simturile. Asa cum oric&rui sunet
ii corespunde o nuanté in plan sentimental, asa se intdmpla si cu
nuantele culorilor. In lucrarea ,,Im Hochgebirge” (Zona alpind) nu
este redat naturalist un peisaj muntos, ci efectul pe care acestal-a
produs asupra pictorului. Trebuie s& te ocupi de aceasté tendinta
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in arta, mai cu seama datorita faptului ca artistiimportanti precum
Kandinsky s. a. practica pictura abstracta, pe care o dezvolta si
o fecundeaza... Deja in ziua deschiderii expozitiei, pasionatii de
arta din localitate au achizitionat 8 tablouri si 7 linogravuri”.'

Erwin Reisner'®, ziarist la ,Deutsche Tagespost”, un
cotidian ce aparea la Sibiu, a criticat si ironizat revista ,Das Ziel”
pentru atitudinea ei progresista si s-a simtit deranjat de publicarea
a doua linogravuri de Mattis-Teutsch in numarul 7 (15 iulie 1919,
p. 117 si 121). Publicatia atacata, fireste, a ripostat. In r&spunsul
dat, se subliniaza faptul ca expozitia din iulie a fost incununata
cu succes, fapt dovedit si de incasarile substantiale ale artistului.
Totodata se aduce in discutie o problema mai veche, cea a
rivalitatii dintre oragele Sibiu si Brasov. La sféarsitul secolului
al XIX-lea si In primii ani ai celui urmator, Sibiul a fost cel mai
important centru artistic al sasilor, calitate pe care a pierdut-o in
favoarea Brasovului, lucru dureros si greu de acceptat pentru
sibieni. Bragovenii, mai deschigi pentru nou si mai instariti, si-au
sustinut artigtii material, mecenatul (sponsorizarea) functionand
destul de bine in perioada interbelica.
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,Dovada céa deja multi iubitori ai artei s-au apropiat de aceste
linogravuri cu alte ganduri decat,,marele R” de la,, Tagespost” este
faptul ca tocmai ele au fost foarte cautate la recenta expozitie a
societatii brasovene Das Ziel, multe dintre ele fiind achizitionate.
Mattis Teutsch a incasat peste 15000 K din lucrarile sale. Ei, ce
pérere are domnul R despre aceasta? Bragovenii, bineinteles ca
nu conteaza pentru sibieni, dar domnul R ar face bine sa citeasca
cronicile din Pesta si Berlin privind albumul de linogravuri ale
lui Mattis Teutsch, mapa editata de revista ,Ma”l Sunt convins
ca nu-l impresioneaza, dar ar putea sa-i dea de gandit, aceasta
daca nu se crede mai destept si mai important decét criticii din
aceste metropole™”.

La o luna dupa publicarea scrisorii ,An die Deutsche
Tagespost”, Emil Honigberger simte nevoia (in numarul 10, din
1 septembrie) sa-si apere publicatia si colaboratorii, adresandu-
i-se direct ,Criticului de la Tagespost, domnului Erwin Reisner”:
»-.-Mai intéi trebuie s& protestez fata de afirmatia dv. conform
careia urmarim ca prin intermediul unor “focuri de paie radical-
expresioniste‘ sa-i surprindem pe cititorii nogtri. Noi nu suntem
progresisti din pldcerea de a face senzatie sau "bucurdndu-ne
de prostia altora‘, ci din convingere. Deviza noastra este "pentru
progres’, fapt pentru care ne straduim sa netezim calea tuturor
acelora care doresc sa faca progrese. Acesta este motivul
pentru care nu ne este teama sa oferim gravurilor lui Hans
Mattis Teutsch un loc in foaia noastra. Noi nu vedem in aceste
lucréri doar “produse ornamentale’. ...Va temeti de o ‘revolutie’
in arta? ... Noi considerdm cé& revolutiile sunt rele, dar niste
rele inevitabile si necesare. Eu am convingerea céa prin actuala
revolutie poporul german se indreaptad spre un mare viitor”.%

Expozitia Mattis-Teutsch, organizatd de societatea
,Das Ziel” a fost extrem de nefavorabil prezentata de Dr. Alfred
Witting, criticul revistei ,Ostland”, o publicatie culturala care a
aparut la Sibiu din iunie 1919 pana in septembrie 1921. Gestul
a fost unul total necolegial, avand Tn vedere faptul ca revista
bragoveana a primit aparitia ,surorii mai tinere” din Sibiu cu
nedisimulata simpatie?'. Expozitia este prezentata ca producand
vizitatorului stari de spaima si anxietate: ,Privirile ratacesc prin
incdpere ca si cand ar avea viziunea unui cosmar. Cel neobignuit
cautd sd se salveze de infricogatoarele culori, pundnd capét
halucinatiei artistice refugiindu-se in stradé la lumina soarelui....O
artd, care nu iti oferd nimic, care exclude posibilitatea empatiei
si pune probleme pe care trebuie sa le rezolve psihologia, o arta
care presupune cunostinte filosofice, isi poate gasi locul printre
stiinte. Ma opun insd cu hotarére sa fie considerata pictura” 2.

Chiar daca pentru unii vizitatori ai expozitiei Mattis-Teutsch
sau pentru unii cititori ai revistei ,Das Ziel” intalnirea cu operele



abstracte ale artistului a fost socanta, ea a trezit intr-o alta parte a
privitorilor dorinta de depasire a izolarii provinciale si curiozitatea
de a cunoaste fenomenele artistice contemporane. Din aceste
considerente, scriitorul Herman Roth a intreprins, intr-un eseu
relativ extins ,Der Schein der Wirklichkeit und seine Uberwindung
durch die Erscheinung der Kunst” (lluzia realitatii si depasirea ei prin
arta), o noua Tncercare de talmacire (in numarul 9, din 15 august) a
metaforelor avangardistului brasovean. Dupa discutarea celor mai
reprezentative lucrari din expozitia Mattis-Teutsch, Roth conchide ca:
,Marea idee a formei si a culorii absolute este punctul lui Arhimede,
iar pornind de la acesta, artistul modern ridica realitatea din tatani,
transportand-o in imperiul creatiei spirituale’>.

In ciuda tuturor incercarilor de talmacire, opera lui a ramas
in continuare, pentru multi, stranie si neinteligibild. Nu excludem
ipoteza ca reactia defavorabila fata de opera avangardistului sa
se fi datorat mai degraba convingerilor sale de stanga, convingeri
neimpartasite de cei mai multi dintre germanii din Transilvania.
Artistul, asemenea celorlalti expresionigti din generatia sa, a trait
drama de a nu fi profet in tara sa, dupa cum afirma criticul de arta
Hans Wuhr (1891-1982) in 1924, in revista ,Klingsor”, o publicatie
culturala care a aparut la Brasov, intre 1924 si 1939.

»...dar Transilvania are si un public, iar acesta este mai distant
si mai rece fatd de manifestarile artistice contemporane decéat
oricare altul (public) din lume. De aceea expresionistul se bucura
in Transilvania de dreptul nepretuit de afiprofet pe alte meleaguri®.

Dupa numai 12 numere, ,Das Ziel” si-a incetat aparitia,
caci bunele sale intentii au intrat in coliziune cu opacitatea si
conservatorismul societatii. Lupta revistei cu reactiuneanua durat
decat din primavara pana-n toamna anului 1919. Dupa numai
doua saptamani a aparut, la 15 octombrie 1919, primul numar al
unei noi publicatii, ,Das neue Ziel” (,Noul tel”). Aceasta i-a pastrat
pe cei mai multi dintre colaboratorii antemergatoarei sale, dar a
atras si nume noi. S-a trecut la noua formula, deoarece: 0 revista
are dreptul la existenta, la proiectie in viitor, numai dacé este
ancorata in realitatile noastre si se dezvolta odata cu acestea™.

Este limpede ca, plecand de la o astfel de premisa, se anula
atitudinea avangardista a ,Ziel’-ului, preferandu-se o linie mai
conservatoare. Pretul simpatiei pentru arta abstracta a fost platit
cu disparitia primei si unicei publicatii avangardiste din mediul
sasesc transilvanean. in ciuda faptului ca in numarul 4 (din 1
decembrie 1919), in lista colaboratorilor este trecut si numele lui
Mattis-Teutsch, acesta nu va avea nici o contributie teoretica sau
artistica pana la 10 octombrie 1920, data la care si cea de-a doua
efemerida a incetat s& apara?. in numarul 6 (din 1 ianuarie 1920),
pictorita Edith Herfurth-Sachsenheim, o artistd academista,
semneaza cronica expozitiei colective, organizatd cu prilejul
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Craciunului 1919. Printre expozanti s-a aflat si Mattis-Teutsch cu
lucrari abstracte, pe care Herfurth-Sachsenheim nu le intelege.
, 1ablourile ciudate, unidimensionale ale Iui Mafttis Teutsch
sunt in totalitate decorative. Liniile si suprafetele se afla in
echilibru, dar nu este usor sa descifrezi ideile gi starile de
spirit ale artistului. Privitorul, care nu poate patrunde aceasta
nouda directie, nu scapa de convingerea ca lucrarile sunt mai
degrabéa constructii ale intelectului decét rezultatul unei trairi™’.
Daca parerea lui Edith Herfurth-Sachsenheim despre
operele lui Mattis-Teutsch — cunoscandu-i orientarea artistica
conservatoare — nu ne mira, incercarea de interpretare venita
din partea scriitorului Erwin Neustadter (1897-1992), care
era totodata grafician si cocheta cu expresionismul, surprinde
oarecum neplacut. Dupa ce se indoieste de capacitatea omului
de rand de a intelege lucrari abstracte:
,Irebuie sa ai o pdrere foarte bund despre capacitatea de
intelegere si despre dorinta sinceréa (de intelegere) a oamenilor
de rand, daca ii crezi capabili sé priceapa si sa simta opere de
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arta atat de neobisnuite, la care nu ii conduce nicio punte de la
ceva deja cunoscut™® se indoieste si de capacitatea proprie de
empatie cu trairile autorului operelor discutate: ,prin asemenea
neobisnuite si fragile puncte de sprijin (se refera la forme si culori)
sa ma transpun nemijlocit in starea de spirit pe care a avut-o
odata, cu nu gtiu ce prilej, un om strain care simte si traieste
diferit™.

Dincolo de cele aratate mai sus, au existat referiri
sporadice la artistul Mattis-Teutsch si la operele acestuia (in
periodicele germane) si in anii care au urmat. Cele maiimportante
publicatii in ceea ce priveste promovarea tendintelor noi in arta
plastica ,Das Ziel”, ,Das neue Ziel’ si ,Ostland” au disparut,
rand pe rand, pana in 1921, iar ,Klingsor”, cea mai longeviva
revistd (1924-1939), a avut o orientare conservatoare. in 1937,
la ,Prima expozitie de arta a germanilor de pe intreg teritoriul
tarii” artistul a fost o prezenta activa, dandu-le criticilor (de la
cotidianele ,Siebenbirgisch-Deutsches Tageblatt’, ,Bukarester
Post” si ,Bukarester Tageblatt”) posibilitatea sa deplanga faptul
ca nu prea este gustat de public sau sa vorbeasca despre arta
remarcabild, dar ne-germana, pe care o practica®. Deceniul
urmator a fost unul ostil avangardei si avangardistilor, un timp in
care si Mattis-Teutsch s-a retras din viata publica.
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NOTE

" Unsere Bilder: Johann Teutsch, in Die Karpathen, an 4, 1martie 1911, nr. 11,
p. 351.

2 Revista ,Ma”, condusa de poetul si gravorul Lajos Kassak, a fost editata
mai intdi la Budapesta, iar dupa caderea lui Bela Kun, s-a exilat la Viena.
Daca orientarea ei initiala a fost expresionista, in anii "20 a slujit miscarea
constructivista.

3 A fost principala miscare de protest in literatura germana din a doua jumatate
a sec. al XVlll-lea, ce marcheaza impunerea unei directii romantice peste
traditia literara rationalista.

4 An unsere Leser, in Das Ziel (in continuare DZ), an 1, nr 1, p.1.
5 La nr. 1, Kultur und Satyre, nr. 2-4; Blétter fiir Kultur und Satire, nr. 6 fara
subtitlu, nr. 7; Blétter fiir Kunst und Satyre, nr. 8 —12. Halbmonatschrift fiir
Kultur, Kunst und Kritik.

6 Das Ziel, ,Gru8 Ostland”!, in DZ, nr. 2, p. 18.

7 Bruno Unberath, Das Ziel-Programmatisches und erscheinungsspezifische
Merkmale, in Forschungen zur Volks- und Landeskunde, vol. 28/2, 1985, p.
57-67.

8 Herwarth Walden (1878-1941), scriitor si muzician, editor al revistei ,Der
Sturm” (1910-1932), principalul organ al miscarii expresioniste. In martie 1912,
la aparitia numarului 100, a fost inaugurata galeria ,Der Sturm”, unde au expus
artisti fauvi, reprezentanti ai grupului minchenez ,Der Blaue Reiter”, futuristi
italieni, apoi Munch, Braque, Delaunay, Jean Arp, Paul Klee, Archipenko. in anii
20 miscarea a pierdut din anvergura, galeria fiind inchisa in 1924, iar revista
transformata din mensual in publicatie trimestriala.

® Kunstausstellungen, in DZ, nr. 4, p. 50. (,Wir erleben gerade in unseren Tagen
eine ausgesprochenen Bliitezeit der séchsischen Malerei. Ein H6hepunkt ist
erreicht, wie er zu keiner Zeit und in keiner Kunstart unserem kleinen Volk
beschieden war ... Unsere Maler, eine helle, selbstbewusste Schar, wagen sich
in die Welt, erregen Aufsehen und stehn kiihn und lebensfreudig mitten in dem
Kampf um neue Ideale”).

© Expozitile organizate de societatea ,Das Ziel” au fost urmatoarele: Hans
Eder, 8 mai — 15 iunie; Ernst Honigberger, 20 iunie — 5 iulie; Hans Mattis-
Teutsch, 10 — 25 iulie; Eduard Morres, 27 iulie — 7 august;

Fritz Kimm, 10 august - 21 august; Grete Csaki-Copony, 24
august — 4 septembrie; Friedrich Miess, 7 — 18 septembrie;
expozitie de artd decorativd, 21 septembrie - 2 octombrie.

"DZ, nr. 2, p. 22. Prezenta lui Mattis-Teutsch in paginile revistei ,Das Ziel” a fost
analizata si de Mariana si Gheorghe Vida, Mattis-Teutsch und die ruméanische
Avantgarde in und der Blaue Reiter, (catalog de expozitie) Haus der Kunst
Miinchen, 6. Juli — 7. Oktober 2001, p. 83-85.

2 Mattis-Teutsch, Betrachtungen (liber die neue Kunst, in DZ, nr. 2, p. 21.

3 Kollektiv-Ausstellung Ernst Honigberger, in DZ, nr. 7, p. 111; Kollektiv-
Ausstellung Tutsek Gyla, in DZ, nr. 8, p. 141; Kollektiv-Ausstellung Kollar
Gustav, in DZ, nr. 10, p. 178.

4 Unsere Kunstausstellungen, in DZ, nr. 6, p. 90.

s Cf. Mariana si Gheorghe Vida, op. cit. p. 84.

'6 Stefan Hevesy, Mattis-Teutsch (Vorbesprechung), in DZ, nr. 6, p. 91.

7 -G-, Kollektiv—Ausstellung Mattis-Teutsch, in DZ, nr. 8, p. 140. (,Mit dieser
Kunstrichtung muss man sich auseinandersetzen, umsomehr, als anerkannt
bedeutende Maler wie Kandinsky u. a. die gegenstandslose Malerei
fortentwickeln und befruchten”).

8 Erwin Reisner (1890 Viena -1966 Berlin) scriitor, filosof si teolog a
fost combatant in Primul R&zboi Mondial. in 1919 s-a stabilit la Sibiu,
devenind ziarist la cotidianul ,Deutsche Tagespost’. In 1935 a parasit
Sibiul, stabilindu-se mai intai la Viena, iar apoi la Berlin. Vezi: Lexikon
der Siebenbiirger Sachsen (editat de Walter Myss), Wort und Welt, 1993.
'® Das Ziel, An die ,Deutsche Tagespost”, in DZ, nr. 8, 1919, p. 144,
20 E[mil] Honigberger, Dem Kritiker der Tagespost, Herrn Erwin Reisner, in
DZ, nr. 10, 1 sept. 1919, p. 179-180. (,Zuerst muss ich Verwahrung einlegen
gegen lhre Anschuldigung, ‘dass wir durch plétzliche radikalexpressionistische
Trommelfeuer den armen Leser zu (iberraschen bedacht sind’. Wir sind
weder aus ‘Sensationslus’t, noch aus ‘Schadenfreude an fremder Borniertheit’
fortschrittlich, sondern aus Uberzeugung. ,Ftr Fortschritt” ist unsere Devise
und in unserem Bestreben, jedem Vorwértsstrebenden den Weg zu bahnen ,
schrecken wir auch davor nicht zuriick, den Holzschnitten des Mattis-Teutsch
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Raum in unserem Blatte zu geben. Nebenbei bemerkt, wir erblicken in
diesen Arbeiten nicht nur rein ornamentale Erzeugnisse...Sie befiirchten
eine Revolution in der Kunst? ...Revolutionen sind zwar ein Ubel, aber ein
unvermeidliches Ubel. Sehen Sie, ich bin der Uberzeugung, dass das deutsche
Volk durch die gegenwértige Revolution einer neuen, gro3en Zukunft entgegen
geht... ).

2 Das Ziel, ,,Gru8 Ostland“!, in DZ, nr.2, p. 18.

2 Alfred Witting, Kollektivausstellung Mattis Teutsch in Kronstadt, in Ostland,
an 1, nr. 4, sept. 1919, p. 210-211 (,Wie unter der Vision eines schweren
Traumes irren die Blicke in dem Raum. Der nicht Versierte sucht dem
Schrecken der Farben zu entfliehen, und diesem Kunstspuk beim hellen
Sonnenlicht der Stralle den Garaus zu machen...Eine Kunst, die nichts gibt,
jede Nachempfindungsméglichkeit ausschlie8t und Probleme aufstellt, die
psychologisch zu I6sen sind oder philosophische Routine erfordern, mag
bei der Wissenschaft Aufnahme suchen. Als Malerei nehme ich entschieden
dagegen Stellung”).

28 Herman Roth, Der Schein der Wirklichkeit und seine Uberwindung durch die
Erscheinung der Kunst. Unter anderm ein Versuch der Wegbahnung zu den
Bildern von Mattis Teutsch, in DZ, nr. 9, p. 154-158. (,Der groBe Gedanke der
absoluten Form und Farbe ist der archimedische Punkt, von dem aus der neue
Kiinstler die Wirklichkeit aus ihren Angeln in das Reich der erreichten geistigen
Schépfung hebt”, p. 158)

% Hans Wihr, Siebenbiirgische Kiinstler, in Klingsor, nr. 9, 1924, p. 334-
338. (,Es gibt aber in Siebenbiirgen auch ein Publikum, und das steht den
kiinstlerischen AuBerungen der Gegenwart fremder und kiihler gegeniiber als
jeder andere in der Welt... Der Expressionist hat also in Siebenbliirgen das
unschétzbare Recht, anderswo ein Prophet sein zu diirfen”, p. 336).

% An unsere Leser in Das neue Ziel. Halbmonatschrift fiir Kultur,
Kunst, Kritik, an 1, 15 octombrie 1919, p. 2 (,Das Ziel hat bewiesen,
dass eine fortschrittliche Zeitschrift bei uns Lebensberechtigung
hat. Es hat aber auch bewiesen, dass eine Zeitschrift nur dann
Zukunftsberechtigung und Dauerwert besitzt, wenn sie aus unseren
Verhéltnissen organisch herauswéchst und mit unseren Verhéltnissen lebt”).
% Die Schriftleitung, In eigener Sache, in Das Neue Ziel, nr. 18, 1 iulie 1920,
p. 291.

27 Edith Herfurth-Sachsenheim, Weihnachtsausstellung, in DZ, nr. 6, 1 ian.
1920, p. 103 (,Mattis Teutsch’s seltsame eindimensionale Stimmungsbilder
wirken alle dekorativ. Die Linien und Flachen sind gegeneinander abgewogen,
jedoch ist es gewiss nicht leicht, die Gedanken und Stimmungen des
Malers herauszulesen. Der Beschauer, der in diese neue Richtung nicht
eindringen kann, wird das Gesicht nicht los, dass diese Bilder mehr
ein Produkt des Verstandes, als tiefen kinstlerischen Erlebens sind”).
% Erwin Neustadter, Mattis Teutschs Bilder, in Kronstadter Zeitung, 7
august 1921, apud Mattis Teutsch und der Blaue Reiter, p. 386-387
(,Man muss vom Auffassungsvermégen und redlichen Willen der lieben
Durchschnittsmitmenschen eine sehr gute Meinung haben, wenn mani ihm
zutraut, solch fremdartige Kunstwerke, zu denen so gut wie keine Briicke
von etwas schon Bekanntem herliberleitet, verstehen oder garnachfiihlen zu
kénnen”, p. 386).

2 |bid., (,/ch selbst kann nicht die Fahigkeit in mir entdecken, durch solche
ungewohnte andeutungszarte Anhaltspunkte auch in mir unmittelbar die
Stimmung auferstehen lassen, die einst aus ungekanntem Anlass ein fremder
Mensch, mit fremdem Flihlen und Erleben hatte”, p. 387).

%0 Fr. v. Killyen, Eréffnung der Gesamtschau deutscher Kiinstler aus Ruménien,
in: Siebenbilirgisch-Deutsches Tageblatt, nr. 19212, 9 mai 1937, p. 3. Glnther
Egon Ott, Deutsche Kunst in Ruménien, in: Bukarester Post, nr. 21, 23 mai
1937, p. 7 (,daneben gibt es noch eine andere Kunst, beachtenswert, gut, aber
nicht unbedingt deutsch — abstrakte Kunst von Lotte Konnerth und Hans Mattis
Teutsch”); Guinther Egon Ott, Deutsche Kunst in Ruménien, in: Bukarester Post,
nr. 22, 30 mai, 1937, p. 6 (,...Hans Mattis Teutsch... leider wird ihm von Seiten
des Publikums nicht die nétige Aufmerksamkeit geschenkt. Das Publikum weil3
wenig von Kunst”).
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Hans Mattis-Teutsch, graficianul*

Almasi Tibor

Datorita numeroaselor monografii, precum si a studiilor
mai mult sau mai putin sintetice, evenimentele, intdmplarile,
momentele mai importante din viata si activitatea lui Hans
Mattis-Teutsch, sunt relativ bine cunoscute astazi. Cercetarile
efectuate in ultimii ani, precum si expozitile si premierele
internationale apartindnd cercului ,Der Blaue Reiter”, punand
in valoare rezultatele acestor cercetari, au dovedit ca opera
bogata si diversa a lui Mattis-Teutsch a devenit parte integranta
a patrimoniului cultural universal catre sfarsitul secolului XX.

Acest eveniment fericit prezintd importanta pentru noi,
deoarece artistul a vazut lumina zilei si a petrecut cea mai mare
parte a existentei sale intr-o regiune a Europei creative, situata
departe de marile centre culturale, de unde foarte putini au reusit
sa cucereasca naltimile si culmile Parnasului.

Hans Mattis-Teutsch si-a parasit din cand in cand orasul
natal, Bragovul, calauzit find de aspiratia completarii studiilor
in domeniul artei, cautarea de experienta, incheierea unor noi
relatii, incercarea de a participa la expozitii; dar, indiferent unde
I-a condus soarta in lume, si de oricate succese si recunoasteri
a avut parte, de fiecare data s-a reintors la punctul de plecare.
Devotamentul, consecventa, atasamentul fata de propriile sale
idei, au fost caracteristicile hotaratoare, nu numai ale propriei
sale conduite umane, dar si ale activitatii sale artistice, mult
ramificate.

Asemenea contemporanilor sai straluciti, Hans Mattis-
Teutsch a fost un creator de tip renascentist, al carui talent
si vocatie s-au impus si si-au croit cale in mai multe domenii.
Poeziile sale le-a prezentat numai in cateva cazuri rare marelui
public, dar — cum s-a descoperit dupa moartea sa - incercarile
sale lirice, dovedesc acelasi nivel artistic ridicat ca si picturile
sale de o viziune originalda, precum si lucrarile sale plastice
nonfigurative, gravurile, desenele, incarcate de sentiment si
fantezie, sau scrierile si compunerile de teoria artei, formulate
intr-un limbaj concis.

Pe langa consecventa mentionata in randurile de mai
sus, un alt aspect, o alta caracteristica importanta a artei lui Hans
Mattis-Teutsch a fost integritatea, deplinatatea operei, ceea ce, pe
de o parte, inseamna ca unele perioade ale evolutiei sale se leaga

* Traducere din limba maghiara de Olga Serbanescu. Multumim doamnei
Bélint Agnes pentru observatiile facute pe marginea textului.
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organic intre ele, cu alte cuvinte, se succed unele dupa altele
intr-un sir logic, iar pe de alta parte, aspectul ca nici genurile
deosebite nu se diferentiaza ca unitati aparte, ci constituie
element, parte integranta din marea unitate de baza, programul.

Deci, daca vorbim despre activitatea de grafician a lui
Hans Mattis-Teutsch , nu putem sa uitam nicio clipa, ca disciplina
studiata reprezinta si ea un punct de reper si o valoare imanenta,
dar pentru a face observatii corecte cu scopul unei cartografieri
si a unei evaluari juste, trebuie sa fie realizate puncte de legatura
cu celelalte parti si segmente ale operei.

Hans Mattis-Teutsch, desenatorul

Activitatea de grafician a lui Hans Mattis-Teutsch se
rezuma de fapt la doud domenii: arta desenului si arta gravurii. In
ceea ce priveste primul, putem spune ca a ocupat un loc important
in evolutia creativa a lui Mattis-Teutsch, dar ca disciplina nu a ajuns
niciodata la independenta picturii, sculpturii $i gravurii artistului.
Intr-o abordare mai concretd, aceasta inseamna cd desenele
respective ar putea sa figureze si ca lucrari de sine statatoare, dar
contrar acestor considerente, marea lor majoritate aufostrealizate
ca incercari, abordari prealabile pentru picturile in ulei si gravuri.

Avand in vedere aceste considerente, este usor de
constatat ca desenele lui Mattis-Teutsch dispun si de o insusire,
o0 caracteristica foarte importanta pe langa spontaneitatea
lor, si anume, oglindesc excelent inclinatia autorului catre
experimentare, precum si imaginatia sa creativa bogata.
Desenele, fiind doar schite simple, fara pretentii, de obicei
de dimensiuni mici, lucrari destinate sa pregateasca marile
compozitii, in ele artistul atinge o concentrare si o abstractizare
a formelor mai avansata decat in cazul picturilor si sculpturilor
create in urma acestor mici desene.

Lui Mattis-Teutsch i s-a ivit pentru prima data ocazia de
a-si dezvolta talentul innascut de desenator la scoala din Brasov,
apoi la $coala Superioara de Arte Decorative de la Budapesta,
iar mai tarziu, la Academia Regala Bavareza, unde - asa cum se
intdmpla Tn orice institutie de arta a vremii - trebuia sa deseneze
dupa modele din ghips. Desenele timpurii ale artistului au disparut
in valtoarea istoriei, ele nu ne sunt cunoscute. Despre lucrarile
sale de genul acesta, datand din perioada sederii artistului la
Paris, putem sa ne facem o imagine doar dupa memoriile prietenei
si confidentei sale din batranete, doamna Lukasz Irina: ,Pentru
moment a desenat doar nud in marime naturala. A fost preocupat
de problema liniilor corpului uman. Le-a concentrat pe cele vazute
si le-a modelat dupa imaginatia sa proprie. Schitele de la Paris
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