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Expozitia,Arta siistorie”isi propune sa aduca in atentia publicului opere de arta din
patrimoniul Muzeului de Arta Brasov, care ilustreaza momente si personalitati ale istoriei
nationale. Pe cat de prezente erau acestea pe simeze in a doua jumatate a secolului XX,
pe atat de absente au fost in ultimii 25 de ani, astfel ca valorificarea lor expozitionala se
impune, atat din punct de vedere educational, cat si muzeografic, deoarece felul in care
arta reflectd sau nu momentele istoriei, trecute sau prezente, rdspunzand unei comenzi sau
unor idealuri sociale, da imaginea unei epoci.

Pictura cu caracter istoric, sensibild la evenimente, a avut si are o semnificatie sociala
reald, sustinand, in anumite perioade, rezistenta nationald, avand un rol major in formarea
si dezvoltarea constiintei nationale. Alaturi de ilustrarea evenimentelor curente, principala
sursa a subiectelor a constituit-o trecutul national, evocat simbolic in lucrari care ilustrau
evenimente sau personalitati. Ele trimiteau mesaje valide in epoca pictdrii lor, asumandu-si
o validitate generalg, exprimand un mesaj moral si filosofic dincolo de timp.

Relatia dintre artd si istorie implica raportarea artistului la timpul sau, a cdrui
imagine o lasa marturie prin operele sale. El imortalizeaza, din diverse motive, personaje si
evenimente care au marcat intr-un fel sau in altul viata unei comunitati la un moment dat,
constituindu-se astfel in realizatorul documentelor vizuale ale unei epoci.

Aceastd relatie s-a amplificat in Europa secolului al XIX-lea, cand miscarile politice si
sociale au avut, mai ales dupa Revolutia de la 1848, un rol important in dezvoltarea picturii
istorice. Sensibila la evenimentele publice, aceasta a avut o semnificatie sociald reald, mai
ales in teritoriile in care se punea din ce in ce mai acut problema independentei nationale
si a statului national. Aici ea s-a constituit Intr-un sustinator eficient al rezistentei nationale,
cu scopul declarat de a influenta publicul prin mijloace emotionale, cdpdtand, astfel, o
semnificatie majora in dezvoltarea si formarea constiintei nationale.

Sursele subiectelortablouriloracestei epociaufostfie personajele sau evenimentele



contemporane artistului, fie trecutul national care, evocate simbolic, transmiteau mesaje
morale si filosofice valabile In momentul realizdrii lucrdrii.

Considerata, in general, ca forma vizuald cea mai potrivitd pentru a exprima
ideile exaltate, pictura istorica a secolului al XIX-lea a oscilat intre identitatea individuala
si idealurile comunitatii, intr-un limbaj in care traditia academica se imbina cu lirismul
romantic. Romantismul, sensibil la lupta popoarelor pentru libertate si identitate nationald
si pentru crearea statelor nationale, a abordat tematica istoricd pentru a pune in fata
publicului exemple stimulatoare, mizand pe implicarea emotionala a acestuia.

Urmand modelul european, primii pictori romani, hraniti in Franta cu ideile
revolutionare, fac acelasi lucru in Principate. Participanti directi la Revolutia de la 1848, ei
vor imortaliza ideile revolutionare si personajele considerate de ei emblematice pentru
actiunea revolutionara, pentru a le perpetua imaginea si pentru a marca rolul lor in
evenimente. Pdstrarea si cunoasterea peste timp a imaginilor revolutionarilor de la 1848
au fost posibile datorita artistilor care i-au portretizat si, nu in ultimul rand, noii tehnici de
reproducere a imaginii din epoca: fotografia. Artistii care au fost in contact direct cu ei le-
au reprodus chipurile dupa naturd. Cei care nu i-au Cunoscut sau care i-au portretizat mai
tarziu, dupa ce ei muriserd, au apelat fie la reprezentdrile plastice existente, fie la fotografii
ale acestora.

Artistii care i-au cunoscut pe revolutionari sii-au portretizat dupa naturd au fost cei
trei pictori care au luat parte la Revolutia de la 1848, motiv pentru care au fost numiti de
istoriografia de arta romaneasca ,pictorii pasoptisti”: Constantin Daniel Rosenthal, Barbu
Iscovescu si lon Negulici. Ei au lasat imagini emblematice ale acestora, care au patruns
in constiinta nationald mai ales prin intermediul litografiei. Pictorul brasovean Misu Popp,
participant si el, in tinerete, la evenimentele din Brasov, i-a portretizat pe revolutionari
mult mai tarziu, folosind ca surse iconografice reprezentarile acestora datorate artistilor



contemporanisau litografii si fotografii. Participarea directd a pictorilor pasoptistila revolutie
a fost determinata, pe langa sentimentele lor patriotice, de influenta ideilor revolutionare
ale timpului, cu care au intrat in contact in timpul studiilor in straindtate, perioada in care
l-au cunoscut pe Nicolae Bdlcescu si au activat, ca multi alti tineri ai epocii, In societati
revolutionare .

Dintre portretele de revolutionari pictate de Constantin Daniel Rosenthal, la Muzeul
de Arta Brasov se gdseste Portretul lui Nicolae Bdlcescu, pe care artistul |-a cunoscut, cu
sigurantd, la Paris, in timpul studiilor, in anii 1845 — 1846, cand Bdlcescu era si el acolo.
Balcescu este reprezentat intr-o formd fizicd mai bund decat in imaginile sale mai tarzii, in
care era macinat de boald, ceea ce pare sa confirme faptul ca portretul a fost facut in timpul
acestui prim sejur al lui Rosenthal la Paris. Interesul pictorului pentru Balcescu a fost stimulat
de ideile acestuia si de pozitia sa de lider, din anul 1846, al Societdtii Studentilor Romani,
care reunea studenti din Valahia si Moldova, printre care C. A. Rosetti, Mihail Kogalniceanu,
lon Bratianu, Alexandru C. Golescu, al carei membru era si Rosenthal. Pe spatele panzei, o
stampild ovald cu marca unui fabricant de panze de pictura parizian confirma cel putin
localizarea initiald a lucrdrii?. Pe verso, o inscriptie cu creionul (N. Bdlcescu, 1846) dateaza
lucrarea, care provine de la Pinacoteca Nationald®.

Pictorului Barbu Iscovescu, participant activ la pregdtirea si la desfasurarea
Revolutiei de la 1848 din Tara Romaneascd, refugiat dupd prabusirea acesteia pentru un
timp la Brasov, unde a continuat activitatea revolutionara, ii datoram portretele unora
dintre revolutionarii pe care i-a cunoscut, printre care celebrul portret al lui Avram lancu,

1 Despre activitatea revolutionard a celor trei pictori, vezi Dan Grigorescu, Trei pictori de la 1848, Ed. Tineretului, Bucuresti,
1967; lon Frunzetti, Pictori revolutionari de la 1848, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1988.

2 Textul din campul stampilei este urméatorul: “QUAI DES ORFEVRES A PARIS, DONNET, FABt DE TOILES POUR TABLEAUX!
3 Veziinscriptionarea sasiului (P.N. 5607) si a panzei (P.N. 5607 si G.G. 2283).



realizat in anul 1849. La Muzeul de Arta Brasov se gaseste Portretul lui lon Buteanu, unul
dintre liderii revolutionarilor romani transilvaneni, pictat de Barbu Iscovescu in aceeasi
perioada in care I-a pictat si pe Avram lancu, atunci cand artistul se afla in Muntii Apuseni,
refugiat fiind alaturi de alti revolutionari munteni. Pe fata tabloului, in dreapta (ca si in cazul
portretului lui Avram lancu), o inscriptie zgariata in pasta mentioneaza: ,loan Buteanu din
Fantana Cornului, un duce al Romanilor 1848”.

Brasovul si-a jucat si el rolul in sustinerea Revolutiei de la 1848. Casina Romana din
Brasov, infiintatd in anul 1835, ca loc de intalnire pentru actiunile culturale ale negustorilor
romani, a jucat un rol important in promovarea ideilor legate de lupta nationald a romanilor
brasoveni, sustinute de presa brasoveand —,Gazeta de Transilvania” si suplimentul sdu literar
,Foaie pentru minte, inima si literatura” prin vocile lui Gheorghe Baritiu si Andrei Muresanu.
In primavara anului 1848, dupa lichidarea miscarii revolutionare din Moldova, la Brasov
au poposit Vasile Alecsandri, Costache Negri, Alecu Russo, Gheorghe Sion, Gheorghe
Bals, Gheorghe Cantacuzino, Teodor Sion, loan Eliade Radulescu, Cristian Tell, Gheorghe
Magheru, pictorii lon Negulici si Barbu Iscovescu. In casa negustorului brasovean Gheorghe
Nica, participant la revolutie, revolutionarii moldoveni au redactat Printipiile noastre pentru
reformarea patriei, document in care era prevazuta unirea Moldovei cu Tara Romaneasca.
La Brasov, Vasile Alecsandri a scris primele strofe din Hora Unirii, numita, mai intai, Hora
Ardealului. Tn iulie 1848, brasoveanul Andrei Muresanu, unul dintre fruntasii revolutiei
romane din Transilvania, a scris si a publicat, in ,Foaie pentru minte, Inima si literaturd’,
poezia Un Rdsunet, care va deveni, pusa pe note, marsul revolutionarilor romani din
Transilvania, Desteaptd-te romadne, cantat pentru prima data la Brasov.

Pictorul brasovean Misu Popp participase si el, in tinerete, la evenimentele de la
Brasov. Dupa multi ani, in deceniul opt al secolului al XIX-lea, el li relata, pe atunci tanarului
Andrei Barseanu, aventura sa revolutionara:



Si cand am simtit, cd incepe sd fiarba cazanul Revolutiei, am luat-o spre casa prin pustele
nesfarsite ale Tarii Unguresti. Dar de ce ti-e scris, nu scapi asa usorl... Abia sosii intre ai mei, si iata,
ca se incepe si la noi hora draculuil.. Am intrat si eu in joc, si cum fusesem elev al scoalei militare
din Vasarheiu (Targu Mures n.a.), ma pomeniiu dintrodatd mare centurion in garda nationald
romaneasca, sub comanda raposatului Costi Secarianu... Nu-i vorba, mare isprava n'am facut eu pe
campul lui Marte, ci dupa navala lui Bem in Tara Barsei, am luat-o si eu la picior, ca multi altii, in Tara

Romaneasca [..J%

Incheierea pactuluidualistdin 1867, prin care Transilvania eraincorporata in Ungaria,
desfiintandu-i-se ultimele ramadsite de autonomie si adoptarea legii nationalitatilor si a legii
invatdmantului in 1868 au avut mari implicatii in viata politica si culturala a nationalitatilor
nemaghiare din Austro-Ungaria. Politica guvernului de la Budapesta fata de romani a
determinat amplificarea miscarii nationale din Transilvania, romanii de aici indreptandu-si
din ce in ce mai mult sentimentele si sperantele spre fratii din Moldova si Valahia.

Brasovul s-a implicat material si sentimental atat in revolutia de la 1848, cat si in
evenimentele istorice din vechea Romanie — Rdzboiul de Independentd din 1877-1878 si
incoronarea regelui Carol | (1881).,Gazeta de Transilvania’, care ,a stiut sd apere programul
national cu indarjire™ si,Tribuna’, in care lon Slavici scria ca ,soarele romdnismului rdsare la
Bucuresti”, au sustinut, fiecare in felul sau, miscarea nationald, intr-o vreme in care rostirea
in public a numelor lui Avram lancu sau Horea putea avea urmadri dintre cele mai grave.

Dupa Intoarcerea definitiva la Brasov, in deceniul sase al secolului al XIX-lea,
Misu Popp intentiona sa realizeze un Panteon al oamenilor mari ai neamului, care sa le

4 Andrei Barseanu, Pictorul Mihail Pop. Cateva amintiri, in,Luceafdrul’, nr. 23,1911, p. 520.
5 Sextil Puscariu, Brasovul de altddatd, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1977, p.228.



perpetueze memoria.
Invitat in atelierul pictorului, Andrei Barseanu lasa peste ani o mdrturie interesanta
referitoare la modul in care artistul a realizat aceasta galerie de portrete:

Vezi, boierii astia cu anteree sunt poetii Vacaresti; domnul cela cu barba si cu plete e
Gheorghe Lazar, dupa cum mi l-au descris cei ce l-au cunoscut; colo sunt fratii Dumitru si loan
Bratianu; dincoace Kogalniceanu si Costache Negri; pe Alecsandri il cunosti, de asemenea pe
Bolintineanu si pe Andreiu Muresianu; dsta e Nicolae Balcescu, istoricul; celdlalt Constantin Aricescu,
poetul, care mi-e bun prietin; pe Arhiereii nostri ii cunosti de asemenea: dsta e Saguna, dsta e
Popazu dela Caransebes... Pe Cuza inca trebuie cd l-ai recunoscut. Dincolo e lancu... Pécat, ca nu l-am
cunoscut in persoana!”

— Dardomnul acela batran, cu barba rasa? cutez a intreba eu pe neobositul meu Amfitrion.

JAcela ar fi sa fie Gheorghe Sincai, precum mi’l-am inchipuit eu pe temeiul descrierilor.

Constantin Popp, nepotul pictorului, isi aminteste si el ,Panteonul” din atelierul
unchiului sau:

Sub cupola pictatd in culoarea cerului limpede erau mici ferestre colorate in rosu, galben
si albastru si sub cestea, de jur-imprejur, in 2 randuri suprapuse, gaseai pictate in ulei, pe panza, in
forma ovala (15—18 cm diametru), pe toti barbatii cei mai de seamd ai Romanilor de pretutindeni din
vremurile cele mai vechi si contimporani. ... Adevdrata galerie de tablouri in miniaturd cu portretele

bdrbatilor nostri mari din toate timpurile, binemeritati pentru intreaga romanime’.

6  Andrei Barseanu, op. cit, p. 520 - 521.
7 Constantin Popp, Din viata lui Misu Popp - Amintiri, in Tara Barsei’, an IV, nr. 2, martie — aprilie 1932, p.139.
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La data realizdrii portretelor, majoritatea celor portretizati nu mai erau in viata.
Pentru pictarea lor, artistul a folosit ca surse, dupa cum fnsusi a recunoscut, stampe,
fotografii sau chiar imaginatia.

Rolul litografiei in raspandirea imaginilor personajelor sau evenimentelor menite
sa functioneze ca modele si sa inflacareze spiritele este de necontestat. Posibilitatea de
a reproduce imagini in tiraje mari, mai ieftine decat tablourile, a facut ca litografiile sa fie
accesibile in medii largi. In casele din Brasovul celei de a doua jumatati a secolului al XIX-lea
erau raspandite litografii,,cu cele doua grupuri cu Mihai Viteazul la Alba lulia, si cateva scene
eroice de la Plevna si Grivita, cu dorobantii viteji, moartea lui Valter Mdrdcineanu cu steagul
Tn mana si predarea sabiei din partea lui Osman-pasa in mana lui Carol, invingatorul”.

Daca pentru unele dintre portrete Misu Popp a folosit ca sursa litografii care
reproduceau opere originale (Mihai Viteazul, Avram lancu), pentru altele a utilizat ca sursa
iconografica fotografii.

Inventarea si raspandirea fotografiei au fost de un real folos artistilor. Este cunoscut
faptul ca, dupa aparitia fotografiei, acestia au facut apel la ea pentru realizarea portretelor.
Aceastale-ausuratmuncaatatlor,catsicelorportretizati,eliminand sau scurtandincomodele
sedinte de poza. Portretul facut dupd fotografie avea si avantajul unei reproduceri fidele a
chipului celui portretizat, evitandu-se, astfel, erorile datorate stangdciei artistilor mai putin
inzestrati. Nu in ultimul rand, cu ajutorul fotografiei putea fi realizat portretul unei persoane
care nu era prezenta la poza sau chiar nu mai era in viata, ceea ce, prin metoda clasica, nu
ar fi fost posibil decat cu aproximatie. Tipologia portretelor realizate dupd fotografii este
aceeasi cu a portretelor fotografice din epoca: pozitia martiald, in general din semiprofi,
atitudinea sobra, vestimentatia si atributele rangului. Dezvoltarea presei a contribuit si ea

8 Sextil Puscariu, op. cit., p.129.



substantial la difuzarea imaginilor personalitatilor, ale caror fotografii au fost litografiate si
publicate.

Misu Popp s-a folosit, ca si alti artisti ai vremii, de aceste facilitati. Chiar dacd nu a
avut intotdeauna acces direct la fotografiile necesare realizarii portretelor, el a putut folosi
ca sursa documentara reproducerea acestora din presa vremii.

Mare parte a acestor portrete au ajuns, dupa ce unele figurasera in prima expozitie
economicd nationald romaneascd organizatd la Brasov in anul 1862, sub auspiciile
Asociatiunii Transilvane Pentru Literatura Romana si Cultura Poporului Roman ASTRA?, in
muzeele ASTREI din Sibiu si Brasov, prin grija presedintelui Asociatiunii Transilvane, Andrei
Barseanu. Altele au ajuns in colectii particulare™®. Unele dintre ele exista in doua sau trei
variante, ceea ce ne indreptdteste sa credem ca artistul a executat copii la comanda.
Portretele celor implicati in Revolutia de la 1848 realizate de Misu Popp pdstrate la Muzeul
de Artd Brasov provin, in cea mai mare parte, de la Muzeul ASTRA din Brasov.

In Portretul lui Avram lancu acesta este reprezentat tanar, cu capul descoperit,
parul mare, favoriti, barba scurtd si mustati lungi si ascutite, dupa moda ungureasca. El
este Imbracat cu o haina militara cum aveau ofiterii de husari unguri, cu guler si mansete
imblanite, care se incheie cu brandenburguri la piept. Deasupra are 0 mantie aruncata pe
umeri, care fi acopera o parte din piept, iar in mana dreaptd are o luneta.,lancu...pacat, ca nu

1"

l-am cunoscut in persoana!” marturisea artistul. Existau in epocd mai multe imagini ale Iui

Avram lancu — desene multiplicate prin litografii sifotografii. Sursa iconograficd a portretului

9  Vezi Mariuca Radu, Contributia Brasovului la intemeierea si dezvoltarea ,Asociatiunii Transilvane pentru Literarura Romana
si Cultura Poporului Roman’ Activitatea despdrtdmantului Brasov al ,ASTREI" (1870 - 1918), in Mdriuca Radu, Petre Istrate,
Despartdmantul ,ASTRA" Brasov. 1870 — 2005, Ed. Lux Libris, Brasov, 2005, p. 14; Margareta Susana Spanu, Activitatea
Despdrtdmantului ,ASTRA” in perioada interbelicd, in acelasi volum, p. 75.

10 Vezi lista lucrarilor lui Misu Popp identificate de Corneliu Comanescu, Pictorul Misu Popp, in,Tara Barsei’, an IV, nr. 2, martie
— aprilie 1932, p. 120 - 131.
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pictat de Misu Popp pare a fi litografia realizata dupa desenul pictorului si litografului sibian
lon Costande, care il reprezinta pe lancu, conform inscriptiei din subsol, asa cum ardta in
anii 1848 — 1849'". Acest portret exista in doua variante, una la Muzeul National de Istorie
Bucuresti si cealalta la Muzeul de Arta Brasov'. Ele sunt aproape identice, cu mentiunea
ca portretul bucurestean este un portret trei sferturi, iar in varianta de la Brasov cadrul este
micsorat, lasand doar portretul bust, ceea ce poate duce la concluzia ca portretul de la
Brasov este o replica a celui de la Bucuresti.

Pentru majoritatea portretelor revolutionarilor, Misu Popp s-a folosit fie de fotografii,
fie de litografii, care reproduceau aceste fotografii in presa. Portretul lui C. A. Rosetti este
realizat dupa o fotografie litografiata si reprodusd pe coperta publicatiei ,La Roumanie
lllustrée”, care prezenta portrete ale personalitatilor romanesti'?, artistul nefacand altceva
decat sa reproduca in culoare imaginea. Portretul lui Mihail Kogdlniceanu are similitudini
cuimaginea acestuia multiplicatd printr-o litografie publicatd pe coperta aceleiasi reviste',
care reproduce si ea o fotografie. lon Bratianu este reprezentat intr-un portret care are ca
sursa de inspiratie fotografia care il infatiseaza din semiprofil, asezat intr-un jilt, intr-o poza
de atelier fotografic, din care artistul decupeaza doar chipul. Portretul lui Stefan Golescu
pare a avea ca sursa o fotografie realizatd de Carol Popp de Szathmary, in care Golescu
apare in picioare, intr-o poza de atelier, pictorul folosind din ea doar chipul.

Misu Popp a tinut sa portretizeze si pe ce doi ideologi ai revolutiei, care i-au
influentat, la Paris, pe tinerii romani si au sprijinit revolutia din Principate - Jules Michelet

11 Despre aceasta litografie si alte portrete ale lui Avram lancu, vezi loan C. Bacila, Portretele lui Aviam lancu, i, Transilvania’,
An LI, Nr. 4, apr. 1921, p. 232 - 233.

12 Vezi reproducerea celor doud lucrdri in Elena Popescu, Misu Popp reprezentant al academismului romdnesc. Pictura
religioasd si pictura laicd, Muzeul National Brukenthal, Sibiu, 2007, p. 279.

13 ,La Roumanie lllustrée” An |, nr. 8/1882.
14 ,La Roumanie Illustrée’, An |, nr. 10/1882.



si Edgar Quinet - asimilandu-i, in acest fel, personalitatilor istorice de la noi. Portretul
scriitorului siistoricului Jules Michelet, apologet al revolutiei din Tara Romaneascad, pictat,
conform inscriptiei de pe verso, in anul 1881, a fost realizat, dupa toate probabilitatile, dupa
fotografia acestuia facutd la Paris de Charles Reutlinger, in jurul anului 1870. Comparandu-|
cu alte portrete realizate de artist si cu fotografia, portretul este destul de stangaci si de
plat, lipsit de modeleu, parand mai degraba o ebosd. Portretul lui Edgar Quinet, casatorit
cu fiica lui Gheorghe Asachi, are acelasi aspect de ebosa si, probabil, a fost realizat tot dupa
o fotografie.

Din cauza lipsei contactului direct al pictorului cu modelul, aceste portrete nu
stralucesc prin calitati artistice, fiind oarecum plate, lipsite de viata. Meritul lor este in primul
rand documentar, ele reprezentand tributul pe care artistul I-a adus Tnaintasilor.

Momentul Unirii Principatelor este marcat de Misu Popp prin Portretul lui
Alexandru loan Cuza. Domnitorul este reprezentat in uniformd militara, cu mantia pe
umeri, incins cu lenta, purtand pe piept mai multe ordine. Ca si in cazul celorlalte portrete
de personalitdti, sursa documentara a lucrarii este fie o fotografie a domnitorului fie, cel
mai probabil, o litografie care reproduce una dintre fotografiile acestuia. Exista mai multe
fotografii ale lui Alexandru loan Cuza, dintre care unele au fost reproduse prin intermediul
litografiei si publicate in presa vremii, romaneasca si straind'. Propaganda oficiala, luand
in considerare comanda sociald, a folosit imaginea domnitorului care a unit cele doua
Principate pentru a-i face cunoscut chipul in cele mai largi medii ale societatii romanesti
si straine. Dintre aceste imagini, cea pe care a folosit-o Misu Popp ca sursa documentara
pare a fi litografia realizatd in anul 1861 de vienezul August Strixner, dupa o fotografie

15 Pentru imaginile lui Cuza, vezi Adrian Silvan lonescu, Artd si document, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1990, pp. 287 — 288, 294
— 295; Sorin Iftimi, Portretele lui Alexandru loan Cuza, in ,Curierul de lasi’, 25 ian.2013 si 5 feb. 2013.
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de W. Wollenteit, din acelasi an, din care a fost preluat doar bustul. Fa poarta inscriptia
,Aleksandru loan I, Domn Principatelor - Unite Moldova si Teara Romaneasca, litografie
executata de August Strixner, Viena, 1861"'°,

Dar portretul cel mai bine realizat din punct de vedere artistic este Portretul lui
Mihai Viteazul, pictat de Misu Popp in anul 1881. Artistul a realizat portretul domnitorului
avand ca sursa documentard o imagine consacrata. Chipul domnitorului este cel cunoscut
datorita gravurii lui Aegidius Sadeler, care I-a portretizat pe Mihaiin anul 1601, descoperita
de Nicolae Balcescu in Biblioteca Regala din Paris si publicatd de acesta in,Magazin istoric
pentruDacia""”.Balcescu este primul care va cautain biblioteci portrete ale principilorromani
si va apela la artisti care sa le copieze pentru a fi multiplicate prin gravuri si a fi publicate.
,El obisnuia sd roage pe cineva sa-i deseneze chipurile de domnitori romani oriunde se
gaseau”.”® In final, va publica in ,Magazin istoric pentru Dacia” Buletinul despre portretele
principilor Térii Romdnesti si a Moldovei ce se afld in Cabinetul de Stampe dela Biblioteca regald
din Paris'®, in care figureaza gravuri cu portretul lui Mihai Viteazul dupa Aegidius Sadeler
(1601) si Matei Basarab dupd Marcus Boschinus?. Popularizat apoi prin litografii executate
de Mihail Lapaty si August Strixner, portretul realizat de Sadeler, care se presupune ca
reproduce chipul lui Mihai dupa natura, cu ,adevdratele trasaturi; va sta la baza operelor
de mai tarziu in care va fi infatisat domnitorul. Acest lucru a avut o influentd covarsitoare
asupra picturii istorice de la noi deoarece, de acum inainte, pictorii vor renunta la portretele
fanteziste ale lui Mihai si vor prelua, invariabil, acest portret. Practic, aceastd imagine a

16 Publicata de Sorin Iftimi, op. cit.

17 Marin Nicolau, Pictorul Barbu Iscovescu, Ed. Cultura Poporului, Bucuresti, 1940, p. 71.

18 ibidem, p.71.

19 Toate datele despre aceasta gravura se gasesc in acest buletin. (cf. Marin Nicolau, op. cit., p. 71).
20 Gheorghe Cosma, Pictura istoricd romdneascd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 40.



devenit un prototip care, ca orice prototip, a fost inoculat prin imagine mentalului colectiv,
preluat timp de generatii, astfel incat personajul este intotdeauna si usor recognoscibil
In aceasta ipostaza?'. Misu Popp era familiarizat cu imaginea domnitorului, litografiile cu
chipul acestuia avand o mare circulatie, ele decorand si multe dintre casele brasovenilor.
Una dintre acestea, reprezentandu-I pe Mihai célare, cu acelasi chip din gravura lui Sadeler,
fusese realizata de un alt brasovean, Constantin Lecca®. Mihai este imbracat intr-o tunica
peste care poarta o cuirasa decoratd cu stema unita a celor trei principate, aluzie la unirea
realizata de acesta in anul 1600: stema Munteniei (acvila de aur cruciatd, avand in gheara
stanga sceptrul, in cea dreaptd spada, iar in partea superioara un soare), stema Moldovei
(capul de bour privit frontal, cu soarele plasat intre coarne siin dreapta luna, in faza de crai-
nou) si cele sapte turnuri din stema Transilvaniei. Peste acestea, domnitorul poarta o mantie
cu guler de bland. Atitudinea lui este romantica, usor teatrala: privirea indreptatd vizionar,
undeva in viitor, cu mana dreaptd in sold sustine faldurile mantiei cu guler de blang, iar
mana stanga se odihneste pe manerul unei spade de parada.

Este semnificativ faptul cd, atat pentru generatia din Moldova si Muntenia
dinaintea unirii Principatelor de la 1859, cat si pentru ardelenii din generatia lui Misu Popp
din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, dinaintea unirii Transilvaniei cu Tara, Mihai
Viteazul si Alexandru loan Cuza, domnitorii care realizaserd unirea provinciilor romanesti,
reprezentau adevarate repere. Imaginile celor doi conducatori raspundeau sensibilitatii
unei epoci care facea apel la modele din trecut pentru a schimba prezentul vizand, de fapt,
legitimitatea dezideratelor politice ale romanilor secolului al XIX-lea.

Portretizarea eroilor neamului in scopul redesteptarii nationale reprezintd pentru

21 Pentru imaginea lui Mihai Viteazul in pictura romaneascd, vezi Anca Maria Zamfir, Mihai Viteazul in pictura romdneascd.
De la model la cliseu, in ,Cumidava’, XXVI, Brasov, 2003, pp. 254 — 302.

22 Vezi Adrian Silvan lonescu, op. cit., p. 238 — 239.
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a doua jumatate a secolului al XIX-lea o reminiscenta a spiritului romantic. Aducand in fata
oamenilor personaje care au contribuit direct la implinirea destinului national, imaginile le
conferd acestora statutul de modele, care trebuie sa insufleteasca spiritele in momentele
importante ale istoriei. Acesti oameni au fost portretizati, in general, mai putin in timpul
vietii decat dupd, in perioade in care amintirea lor si a faptelor lor trebuia sa functioneze ca
exemplu si stimul pentru contemporanii artistilor?.

Momentul Razboiului de Independentd (1877-1878) este marcat in expozitie de
lucrarea lui Nicolae Grigorescu, Convoi de prizonieri turci. Prezent pe front, ca reporter
de razboi, din mai pana in decembrie 1877, artistul a realizat un mare numadr de schite,
desene si acuarele, care i-au folosit ulterior pentru realizarea unor panze care evoca acest
eveniment. Lucrarea de la Muzeul de Artd Brasov ilustreaza victoria romanilor prin imaginea
inamicului infrant - convoiul de prizonieri care marsaluiesc epuizati prin zapada, imbracati
sumar.

Primul Razboi Mondial este beneficiarul unui bogat material iconografic datorat
marelui numar de artisti mobilizati pe front, care au imortalizat scene din timpul luptelor
sau din spatele frontului, lagare de prizonieri, asociate cu dezastrele si urmarile marii
conflagratii. In expozitie pot fi vazute trei scene de razboi (Scend de rdzboi, Scene de front,
Scend de razboi) semnate de Stoica Dumitrescu. Acesta isi propusese sa ilustreze epopeea
poporului roman, devenind autorul unui impresionant numar de lucrari cu teme istorice,
portrete si compozitii, de la Decebal si Traian pand la evenimentele contemporane®. Cele
trei lucrdri prezente in expozitie, datate 1919, sunt litografiate la,Casa Editrice d’Arte Bestetti

23 Materialul referitor la pictorii pasoptisti si la Misu Popp a fost publicat partial in Anca Maria Zamfir, Eroi si modele. Portrete
ale participantilor la Revolutia de la 1848 in Colectia Muzeului de Artd Brasov, in ,In Semn de biruinta. La 190 de ani de la
nasterea lui Avram lancu (1824 — 1872). Patrimoniul muzeal in slujba regasirii istoriei’, [Consiliul Judetean Alba, Muzeul
National al Unirii Alba lulia], lonela Simona Mircea (coordonator de proiect), Ed. ALTIP, Alba lulia, 2014, p. 177 - 186.

24 Gheorghe Cosma, op. cit,,



& Tumminelli’, editura italiand specializatd in editii de arta®.

Daca Stoica Dumitrescu a imortalizat rdzboiul asa cum I-a cunoscut din experienta
personald, Helmut Arz face apel la surse literare, cele cinci lucrdri din expozitie ilustrand
romanul Pe Donul linistit, a carui actiune are loc intre anii 1912-1922, incluzand perioada
taristd, Primul Razboi Mondial si Razboiul Civil (1918-1923) care a urmat Revolutiei Ruse din
1917.

Momentul unirii Transilvaniei cu Romania este reprezentat in colectia Muzeului de
Arta Brasov de Portretul regelui Ferdinand si Portretul reginei Maria, pictate de Coca
Romano. Suveranii sunt reprezentati in costumele purtate la ceremonia de incoronare de
la Alba lulia din 15 octombrie 1922. Imaginile in costum de incoronare ale regilor Romaniei,
fauritori ai unirii provinciilor romanesti, au circulat in epoca sub forma fotografiilor oficiale,
ele fiind difuzate In toata tara, ca singurd si necesara modalitate de a le face cunoscute
chipurile, devenind imagini — simbol. Cele doua portrete din colectia Muzeului de Artd
Brasov sunt, in mod evident, realizate dupa astfel de fotografii.

Regele Ferdinand este reprezentat in uniforma militard, peste care poarta lenta
albastra si o mantie bordata cu herming, fixatd cu doud paftale. Pe cap poarta Coroana
de Otel, care, incepand cu incoronarea din 1881, reprezinta coroana regala a Romaniei.
Aceasta, turnatd din teava unui tun otoman capturat in timpul Razboiului de Independenta
din 1877- 1878, in batalia de la Grivita din 30 august 1877, este compusd dintr-un cerc
frontal cu opt fleuroane si este surmontata de Crucea Trecerea Dundrii. Regele tine in
mana dreapta sceptrul regal, iar pe piept si la gat poarta mai multe ordine, dintre care se
distinge crucea albastra a Ordinului Mihai Viteazul, cea mai importanta distinctie militara
romaneasca, instituitd de el in anul 1916.

25 Editura a functionat cu acest nume intre anii 1915 - 1931.
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Regina Maria este pictata sezand intr-un jilt de lemn (spre deosebire de fotografia
folosita ca sursd, in care sade intr-un jilt de piatrd), imbrdcata intr-o rochie aurie, peste care
poartd lenta albastra si o mantie bordata cu herming, fixatd cu doud paftale. Pe cap poarta
coroana realizata la Paris, special pentru incoronare, din aur transilvanean, in stil bizantin,
cu pandantive decorate cu scuturi heraldice, de care sunt prinse cate trei lanturi la capetele
cdrora sunt medalioane decorate cu crucea gamata, care surmonteazd si coroana. Regina
tine pe genunchi o carte cu o ferecdturd pretioasa.

Noua situatie politica de dupa cel de Al Doilea Rdzboi Mondial a implicat scopuri
si optiuni diferite pentru pictura cu caracter istoric. In perioada comunista, marele si unicul
comanditar a devenit Statul, care, prin ideologia Partidului Comunist, a impus regulile. Arta
a fost aservita puterii si folosita ca mijloc de propagandd, trebuind sa reflecte ideologia
acesteia si sa inoculeze poporului, prin imagine, ceea ce statua cuvantul prin legi, decrete
si ,indicatii”. Artistilor li s-a cerut sa produca opere al cdror mesaj sd exalte prezentul si sa
caute in trecut evenimente si personalitati care sa il justifice.

Referirile la arta in Programul Partidului Comunist Roman, cuvantadri la plenare si
diferite congrese ale Partidului sau legislatie au fost putine in comparatie cu cele referitoare
la alte domenii, dar puterea lor a fost uriasa. In linii mari, directivele au fost aceleasi pe
parcursul intregii perioade comuniste, cu accente pe anumite zone tematice, in functie de
conjunctura. Arta trebuia sa reflecte, pe langa prezentul luminos, trecutul glorios si, mai ales
in anii '70 —'80, sa creeze legitimitate lui Nicolae Ceausescu prin incadrarea sa intr-un lung
sir de stramosi gloriosi. Daca apelul la trecutul istoric era un deziderat politic, impus explicit
artistilor prin documentele de partid si prin cuvantarile lui Nicolae Ceausescu, glorificarea
acestuia a fost, de multe ori, o chestiune de optiune personald, care se incadreaza in sfera
oportunismului.

Daca, in secolul al XIX-lea, eroul si faptele sale se constituisera in modele care sa
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corespunda unui ideal national, in perioada comunistd, eroul era unul singur, impus de
Partid: Poporul in anii '50 - '60, Conducatorul (Nicolae Ceausescu) Tn anii '70 — ‘80, in care
asistam la o exacerbare a cultului personalitatii. Rolul celorlalti eroi ai trecutului, ale caror
figuri sunt inca abordate in artd, este acela de a crea legitimitate Conducatorului, care
incheie lungul lor sir, ca o incununare a istoriei. In ambele cazuri, eroii isi joaca rolul de
propaganda.

Desi se afirma libertatea de creatie, aceasta era contrazisd imediat de limitari de
ordin ideologic. In anul 1971, cuvintele lui Nicolae Ceausescu devin directive pentru artisti:

Noi vrem ca arta si literatura sa fie puse in slujba poporului, sa se scrie si sa se creeze pentru
clasa muncitoare, pentru taranime, pentru intelectualitate, pentru toti oamenii muncii. Suntem
pentru diversitate de stiluri si forme in creatia artisticd. Dar, asa cum am spus si mai inainte, conceptia,
ideologia trebuie sd fie una singurd — ideologia si conceptia revolutionard a clasei muncitoare. Arta
trebuie s& serveasca unui singur scop: educatiei socialiste, comuniste. In acest sens suntem pentru

cea mai larga exprimare a imaginatiei, dar in spiritul conceptiei noastre” (s.n.).

Tematica artei oficiale dovedeste ca aceasta s-a pliat total pe directive si pe diferitele
momente marcate de politica Partidului. In linii mari, ea s-a raportat in permanenta la cateva
teme majore, asezonate, periodic, cu temele de interes de moment. In general, pictura cu
caracter istoric a acestei perioade a abordat cateva tipuri de teme:

a. Imaginile liderilor (Decebal, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Nicolae Balcescu,
Avram lancu, Alexandru loan Cuza, Nicolae Ceausescu), care au reluat imaginile consacrate
ale acestora, imagini — cliseu, pe care le-au folosit pentru a realiza mari portrete sau pe

26 In,Arta’,an XV, nr8/1971, p. 5.

20



care le-au inserat in compozitii. Acest tip este ilustrat in expozitie prin urmadtoarele lucrdri:
Eftimie Modalca, Decebalus per Scorilo; Friedrich Bomches, Honterus si Cantemir; Eftimie
Modalcd, Stefan cel Mare; Anonim, Portretul lui Avram lancu;Constantin Piliutd, Nicolae
lorga; Grigore Zincovschi, Mihai Viteazul.

b. Lupta poporului asuprit — tarani rasculati, scene din viata si activitatea ilegalistilor
- reprezentatd in expozitie de Alexandrina Ghetie, Erou comunist; Ludovic Boros, Executia
partizanilor; Mircea Balau, Comunistiiin frunte; Renate Muller - Mildner, Din lupta tinerilor
comunisti.

C. Evocarea unor evenimente istorice sarbdtorite de Partid (2050 de ani de la
crearea primului stat dac - Burebista, Revolutia de la 1848, Unirea Principatelor, Razboiul
de Independentd, Rdscoala de la 1907, 23 August 1944, Proclamarea Republicii etc.):
Kaspar Teutsch, Evocare 1877; lon Sdlisteanu, Republica; Virgil Almasanu, 1918-Alba
lulia; Alexandrina Ghetie, Vestigii; Neculai Codreani, Insurectia de la 23 August 1944,
Horia Petrutiu, Rdscoala; Eftimie Modalca, File de istorie; Waldemar Mattis Teutsch, 71907,
Friedrich Bémches, 1907; Helfried Weiss, 1907 (Furtuna) si 23 August 1944; Kaspar Teutsch,
Evocare; Corneliu Mihai, Evocare si Mdrturii arheologice; Eugen Vegh, in preajma zilei de
23 August 1944; Ortwin Weiss, Remember.

d. Omagiul adus evenimentelor istorice, pdcii, eroilor, Republicii si, mai ales, in
ultimii ani, lui Nicolae Ceausescu, frecventa titlurilor Omagiu si Victorie crescand in anii
'80. Omagiu fiind un titlu cdruia nu i se putea gasi cusur, acesta garanta, mai mult decat
calitatile artistice ale lucrarii, acceptarea acesteia intr-o expozitie. Artistii stiau acest lucru
si se foloseau de el din plin. Spre exemplu, Grigore Zincovschi are in colectia Muzeului de
Artd Brasov doua lucrdri cu acelasi titlu: Omagiu celor 65 de ani, iar Zina Blanuta este si ea
prezenta in colectia muzeului cu Omagiu celor patruzeci de ani. In expozitie figureaza doua
lucrari cu acest titlu: loan Mattis, Omagiu si Viorica Kovacs Ardeleanu, Omagiu Republicii.
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Calitatile lor artistice incontestabile nu ar fi garantat selectarea lor daca ar fi purtat alt nume.

Apetenta artistilor pentru teme istorice nu a fost mare. De multe ori, acestia
dadeau titluri formale, care sd se incadreze in limitele tematicii oficiale — vezi, de exemplu,
lucrarea Marcelei Radulescu, Scut pentru Republicd. Acest lucru era necesar deoarece
respectarea tematicii era conditia acceptarii lucrdrilor in expozitii, mai ales in cazul
expozitiilor importante, republicane sau judetene, participarea la acestea conditionand
intrarea artistilor in Uniunea Artistilor Plastici din Romania, ceea ce Insemna recunoasterea
lor oficiala ca artisti, conditia de a exista profesional.

Ocultarea unei perioade importante a istoriei nationale prin excluderea din
tematicd a oricaror referiri la regalitate si atribuirea realizarilor acesteia (Rdzboiul de
Independentd, Unirea Transilvaniei cu Romania) maselor populare si Partidului Comunist
Roman, prezentarea negativa a acestei perioade (oameni in mizerie si suferintd, oameni
care lupta sd iasd din acestea), deplasarea tematicii de la personalitati ale istoriei romanilor
la Feti Frumosi si eroi comunisti demonstreaza cd, pentru perioada respectivd, nu se mai
poate vorbi de picturd istorica in intelesul pe care aceasta il avea anterior, ci de o pictura de
propaganda, care se foloseste selectiv de istorie in atingerea scopurilor sale.

Megalomania manifestata in anii comunismului se transmite ca sarcind si artei.
Nicolae Ceausescu le cere artistilor ,[..] sd realizam opere de mari dimensiuni atat ca
tematica, cat si ca proportii fizice"’. Intr-adevar, comparativ cu lucrarile secolului al XIX-
lea, lucrarile acestei perioade, mari compozitii cu multe personaje reprezentand categoriile
sociale agreate de catre Partid — taranii, muncitorii si (uneori) intelectualii - au, de multe ori,
dimensiuni foarte mari, care le fac sa nu poata fi expuse aproape nicaieri. Depasind scara
umana, ele trebuie, intr-o cheie baroca, sa domine privitorul, sa ii arate unde este puterea

27 In,Arta’, An XXV, nr. 4/1978, p. 2
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si care este locul lui In relatia sa cu aceasta. Lucrarile apartinand lui Virgil Almdsanu, 71918
- Alba lulia (293 x 193,5 cm) si Eftimie Modalca, File de istorie, (160 x 220 cm), aflate in
expozitie, ilustreazd aceasta particularitate a artei mai ales din anii ‘80 ai secolului trecut.

Deoarece publicul nu rezona cu aceste lucrari, asa cum se intamplase nainte, ele
nu aveau altd soarta decat ca, odata incheiatd expozitia in care fusesera prezentate, sa se
intoarcd in atelierele artistilor sau in magaziile Uniunii Artistilor Plastici, unde sa zaca ani de
zile, fie, in cazurifericite, sd fie achizitionate cu sume considerabile de catre oficialitati, care sa
le repartizeze muzeelor de arta sau diferitelor institutii. Multe lucrari de arta contemporana
cu tematicd impusa au intrat in colectia Muzeului de Arta Brasov, ca, de altfel, in colectiile
tuturor muzeelor de artd din Romania, direct din expozitii, sufocand depozitele, nemaifiind
niciodata expuse. Practic, li s-a gdsit un loc de depozitare si atat.

Daca, in secolul al XIX-lea, pictorii pasoptisti sau Misu Popp erau motivati sincer
sa realizeze lucrari cu teme istorice si Isi exprimau crezul patriotic, pentru artistii epocii
comuniste vorbesc altii, care iau angajamente in numele lor. Tovardsii specializati in texte
redacteazd, atunci cand este cazul, lungi telegrame prin care artistii isi exprima adeziunea
la directivele Partidului Comunist si isi iau angajamente sa realizeze opere In concordanta
Cu acestea:

Reuniti In aceste zile in conferinta nationald, artistii plastici din patria noastra isi indreaptd
gandul plin de recunostinta catre Partidul Comunist Roman, catre Comitetul sau Central si catre
dumneavoastrg, iubite tovarase Ceausescu, asigurandu-va de intregul lor devotament in mareata
opera pentru desdvarsirea constructiei socialiste, pentru pacea, fericirea si bundstarea poporului
nostru.

Incadrati in puternicul front al camenilor muncii, ne revine sarcina de onoare de a purta

cu cinste faclia artei romanesti, imbogdtind-o cu opere noi si valoroase, inspirate din tumultul vietii
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contemporane, din faptele constructorilor socialismului, din trecutul glorios al poporului roman,
din frumusetea pamantului in care ne-am nascut. [..] In pragul unei noi etape de munca, angajati
cu toate fortele si cu tot sufletul nostru in crearea de opere cu profunda semnificatie umand, cu
o rezonanta ideologica adanca — asiguram conducerea partidului si statului, pe dumneavoastra
personal, tovardse Nicolae Ceausescu, de intreaga noastra adeziune la politica partidului, la efortul
colectiv al cdrui permanent initiator sunteti, pentru ridicarea prestigiului tdrii noastre, pentru

dezvoltarea ei spirituald si materiald, pentru viitorul luminos al poporului roman?,

Telegrama este semnatd de 95 de artisti plastici, membri ai Comitetului de Conducere alesi
de Conferinta Nationald a Uniunii Artistilor Plastici din iunie 1973 si de cei 22 de artisti
plastici membri ai Biroului Uniunii Artistilor Plastici.

Dupa 1989, interesul artistilor pentru istorie s-a stins brusc, fapt care dovedeste,
daca mai era nevoie, ca acesta nu existase nici inainte cu adevdrat, abordarea tematicii
istorice fiind o oportunitate de conjuncturd. Faptul ca nici macar evenimentele dramatice
din decembrie 1989 nu au avut ecou in arta plastica romaneasca demonstreaza ca istoria,
trecuta sau prezentd, nu este astazi in sfera de interes a artistilor, cel putin in formele
traditionale ale artei.

Indiferent de epoca in care a fost realizatd, arta cu caracter istoric are, prin insasi
natura ei, un caracter de propaganda, ea furnizand materialul vizual util unei ideologii.

28 Telegrama adresatd Comitetului Central al PC.R,, tovardsului Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist
Roman, presedintele Consiliului de Stat, in,Arta’, an XX, nr. 6/1973, p. 5.
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CONSTANTIN DANIEL
ROSENTHAL

Portretul lui Nicolae Bdlcescu
Ulei pe panza

58,5x49 cm

Nesemnat, nedatat

Nr.inv. 1675
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GHEORGHE TATTARESCU
Portretul vornicului . Filipescu

Ulei pe panza
84,5 x69 cm
Nesemnat
Nedatat
Nr.inv. 1676

26

BARBU ISCOVESCU
Portretul lui loan Buteanu
Ulei pe panza

27 x20,5cm

Nesemnat, datat: 1848
Nr.inv. 1677



lon Costande

Portretul lui Avram lancu
Litografie, 22 x 33 cm.

MISU POPP

Portretul lui Avram lancu
Ulei pe panza

50 x40,5cm

Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 582
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MISU POPP

Portretul lui Mihail Kogdlniceanu

Ulei pe panza
52x40cm
Nesemnat
Nedatat

Nr. inv. 69

Mihail Kogalniceanu
fotografie

28

MISU POPP

Portretul lui C. A. Rosetti

Ulei pe panza

52 x40cm

Nesemnat

- Nedatat; 1881 (2
: Nr.inv. 73

C. A. Rosetti
fotografie



MISU POPP

Portretul lui Stefan Golescu

Ulei pe panza
52,2 x40 cm
Nesemnat
Nedatat
Nr.inv. 75

Stefan Golescu
fotografie

MISU POPP

Portretul lui lon Brdtianu

Ulei pe panza
51,7x39,7cm
Nesemnat
Nedatat
Nr.inv. 74

lon Bratianu
fotografie
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MISU POPP

Portretul lui Edgar Quinet

Ulei pe panza

31,5%x252cm

Semnat stanga jos, cu alb: M. Popp
Datat indescifrabil (18.)

Nr. inv. 64
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MISU POPP

Portretul lui Jules Michelet
Ulei pe carton
32,5x248cm

Semnat In pastd: M. Popp
Nedatat

Nr.inv. 63

Jules Michelet
fotografie,

Charles Reutlinger,
Paris



Portretul lui Barbu Stirbei
litografie, 1884

MISU POPP

Portretul lui Barbu Stirbei
Ulei pe panza

100x 75 cm

Semnat: M. Popp

Nedatat

Nr.inv. 70
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AEGIDIUS SADELER
Portretul lui Mihai Viteazul

gravurd, 1601.

MISU POPP

Portretul lui Mihai Viteazul
Ulei pe panza

100x 75 cm

Nesemnat

Datat: 1881

Nr.inv. 71



Alexandru loan Cuza
fotografie, 1861.

MISU POPP

Portretul lui Alexandru loan
Cuza

Ulei pe panza

59,5x48,5cm

Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 72

33



NICOLAE GRIGORESCU
Convoi de prizonieri turci

Ulei pe panza

136,8 x 66,2 c.cm

Semnat dreapta jos: Grigorescu
Nedatat

Nr.inv. 1
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NICOLAE GRIGORESCU
Convoi de prizonieri turci
(detaliu)
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Regina Maria in costumul de
incoronare,
fotografie.

COCA ROMANO

Portretul reginei Maria

Ulei pe panza

100x 73 cm

Semnat dreapta jos, in pasta:
Coca Romano

Nedatat

Nr.inv. 2503
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Regele Ferdinand in costumul
de incoronare,
fotografie.

COCA ROMANO

Portretul regelui Ferdinand
Ulei pe panza
100,5x73,5¢cm

Semnat in centru jos, cu alb:
Romano Koca

Nedatat

Nr.inv. 2504
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NECULAI CODREANU

Insurectia de la 23 August 1944

Ulei pe panza

61,5%x92cm

Semnat dreapta jos, cu gri: N. Codreanu
Nedatat

Nr. inv. 2996
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LUDOVIC BOROS

Executia partizanilor

Ulei pe panza

99,5x137,3cm

Semnat stanga jos, cu negru: B.
Nedatat

Nr.inv. 1391



GRIGORE ZINCOVSCHI
Mihai Viteazul

Ulei pe panza
150 x 100 cm
Nesemnat
Nedatat

Nr. inv. 2642

FRIEDRICH BOMCHES
1907

Ulei pe panza
100x 61,5 cm
Nesemnat
Nedatat (1976)
Nr.inv. 2357
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ALEXANDRINA GHETIE
Vestigii

Ulei pe panza

130x 111 cm

Semnat dreapta jos, cu gri:
Ghetie

Datat: (19)78

Nr.inv. 2579
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ALEXANDRINA GHETIE
Erou comunist

Ulei pe panza
93x110cm

Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 2241

ION SALISTEANU

Republica

Ulei pe panza

120 % 140,5cm

Semnat dreapta jos, cu gri: I S.
Nedatat

Nr.inv. 2723
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KASPAR TEUTSCH

Evocare 1877

Ulei pe panza

115x130cm

Semnat dreapta jos, cu creionul:

Kaspar Teutsch
Datat: (19)76
Nr.inv. 2360
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VIRGIL ALMASANU

1918 - Alba lulia

Ulei pe panza

193,5%x293 cm

Semnat dreapta jos, cu gri: A.
Nedatat

Nr.inv. 2675

43



HORIA PETRUTIU
Rdscoala

Ulei pe panza

150 x 140 cm

Semnat dreapta jos, cu brun: PeH
Nedatat

Nr.inv. 2830
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I0OAN MATTIS

Omagiu

Ulei pe carton

46 x43 cm

Semnat stanga jos, cu creionul: Mattis
Nedatat

Nr. inv. 2993

WALDEMAR MATTIS TEUTSCH

1907

Ulei pe panza

80x90,5cm

Ulei pe panza

Semnat stanga jos: Mattis T. Waldemar
Datat: (19)72

Nr.inv. 3437
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VIORICA KOVACS ARDELEANU

Omagiu Republicii

Ulei pe panza

100 x 80 cm

Semnat stanga jos, cu ocru: Viorica Ardeleanu Kovacs
Nedatat

Nr.inv. 2909

EFTIMIE MODALCA

File de istorie

Ulei pe panza

220x 160 cm

Semnat dreapta jos, cu brun: M. E.
Datat: (19)72

Nr.inv.3110
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EFTIMIE MODALCA
Decebalus per Scorillo

Ulei pe panza

138x 95,7 cm

Semnat dreapta jos, cu gri: M. E.
Datat: (19)78

Nr.inv. 2555

ANONIM

Portretul lui Avram lancu
Ulei pe carton

69,5 x50 cm

Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 1212
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FRIEDRICH BOMCHES
Cantemir

Ulei pe panza

116 x 80 cm

Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 3049
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FRIEDRICH BOMCHES
Honterus

Ulei pe panza
120 x 80 cm
Nesemnat
Nedatat
Nr.inv. 2214



EFTIMIE MODALCA
Stefan cel Mare
Ulei pe panza

138 x 100 cm

Semnat dreapta jos, cu alb: M.E.

Datat: (19)75
Nr. inv. 2297

CONSTANTIN PILIUTA
Portretul lui Nicolae lorga

Ulei pe panza

149,5x 79 cm

Semnat stanga jos, cu negru:
C. Piliuta

Datat: (19)69

Nr.inv. 2040
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STOICA DUMITRESCU
Scene de front

Litografie pe hartie

555x71,5cm

Semnat dreapta jos cu negru: Stoica D.
Datat: 1917

Nr.inv. 1244
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STOICA DUMITRESCU

Editura: Casa Editrice D*Arte
Bestetti & Tumminelli, Milano
Scend de rdzboi

Litografie pe hartie; Reproducere
53,5x42cm

Semnat dreapta jos: Stoica D. Pixit;
Semnat stanga jos: Stoica D.
Datat: (19)19

Nr.inv. 1243

STOICA DUMITRESCU
Editura: Casa Editrice D' Arte
Bestetti & Tumminelli, Milano

Scend de rdzboi

Litografie pe hartie; Reproducere
50x42,5cm

Semnat dreapta jos: Stoica D. Pixit;
Semnat dreapta jos: Stoica D.
Datat: (1)919

Nr.inv. 1264
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HELMUT ARZ
llustratie la ,,Pe Donul linistit”

Tus pe hartie

58,3 x395cm

Semnat dreapta jos, cu negru: ha
Nedatat

Nr.inv. 1295
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HELMUT ARZ

llustratie la ,,Pe Donul linistit”
Tus pe hartie

583 x395cm

Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 1296



HELMUT ARZ
llustratie la,,Pe Donul linistit”

Tus pe hartie
58x39,5cm
Nesemnat
Nedatat

Nr. inv. 1298
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HELMUT ARZ
llustratie la,,Pe Donul
linistit”

Acuarela si tempera pe
hartie

34x255cm
Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 774



HELMUT ARZ

llustratie la,,Pe Donul
linistit”

Acuareld pe hartie
36,2x253cm

Semnat dreapta lateral, cu
negru: A

Datat: (19)58

Nr.inv. 773
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HELFRIED WEISS

1907 (Furtuna)

Xilogravura pe hartie

43 x33,8cm

Semnat dreapta jos, cu creionul H. Weiss
Datat: (19)57

Nr.inv. 1706
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EUGEN VEGH
In preajma zilei de 23 August 1944

Linogravura pe hartie

50,2 x 34 cm

Semnat stanga jos, cu creionul: Végh E.
Nedatat

Nr.inv. 2977



RENATE MILLER-MULDNER

Din lupta tinerilor comunisti
Linogravura pe hartie

33,2x22,7cm

Semnat dreapta jos, cu creionul: R. Miller
Nedatat

Nr.inv. 3057

MIRCEA BALAU
Comunistii in frunte

Litografie pe hartie

61,5x43 cm

Semnat stanga jos, cu negru: M.B.
Datat: (19)63

Nr.inv. 2762
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HELFRIED WEISS

23 August 1944
Xilogravura pe hartie
61,3x482cm

Semnat dreapta jos, cu
creionul: H. Weiss
Datat: (19)64

Nr.inv. 1425
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ORTWIN WEISS

Remember

Serigrafie pe hartie

36,6 x48 cm

Semnat dreapta jos, cu creionul:
O Weiss

Nedatat

Nr.inv. 3483

MARCELA RADULESCU
Scut pentru Republica
Carbune pe hartie
533x742cm
Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 2923
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KASPARTEUTSCH
Evocare |

Acvaforte si acvatinta pe hartie

14 x 31 cm/46 x 59,2 cm

Semnat dreapta jos, cu creionul: Kaspar Teutsch
Datat: (19)78

Nr.inv. 2613
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CORNELIU MIHAI

Evocare

Tehnica mixta pe hartie
61,5x83,5cm

Semnat dreapta jos, cu creionul: MCor
Datat: (19)84

Nr. inv. 2972

CORNELIU MIHAI
Marturii arheologice
Tehnica mixta pe hartie
82,5x555cm
Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 3127
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Tiparit la TIPOTEX SA
Brasov Str. Traian Grozdvescu 7
Tel: 0268 54 97 04



