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Karl Huibner
(1902-1981)

Prin experientele plastice inovatoare si
dinamismul vietii artistice, Brasovul s-a afirmat
in perioada interbelica ca unul dintre centrele
importante ale artei romanesti. Activitatea ge-
neratiei care a debutat in primul deceniu al
secolului XX si a atins maturitatea creatoare
dupa 1918, avand ca lideri incontestabili pe Hans
Eder (1883-1955) si Hans Mattis-Teutsch (1884-
1960), a determinat sincronizarea cu cele mai
noi tendinte din arta europeana. Arta abstracta
si constructivismul, prin intermediul lui Mattis-
Teutsch, expresionismul lui Eder, a carui influenta
s-a resimtit intr-o maniera difuza si moderata pana
impresionism si postimpresionism, imbratisat de
majoritatea artistilor, sunt reperele artei plastice
brasovene dintre cele doud rdzboaie mondiale.
Alaturide aceasta generatie, in anii 301siincep ca-
riera si cativa tineri artisti, dintre care amintim pe
Artur Leiter (1904-1987), Harald Meschendérfer
(1909-1984) si Friedrich von Bdmches (1916-
2010), care, desi nu au fost exponentii unei
rupturi radicale cu generatia anterioara, optand
mai degrabd pentru continuitate, au adus un
inevitabil suflu nou. Arta lor reflecta adeziunea
hotdrata la valorile modernismului artistic. Mult
mai devreme decat in cazul artistilor din generatia
varstnica, parcursul firesc le-a fost perturbat dupa
1944. Activi si in deceniile de dupa razboi, ei au
fost ultimii supravietuitori ai perioadei interbelice.
Din aceasta generatie de artisti brasoveni face
parte si Karl Hiibner.
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Durch die Neuerungen in der bildenden
Kunst und die Dynamik des Kunstlebens erwies
sich Kronstadt in der Zwischenkriegszeit als
eines der wichtigen Zentren der rumadnischen
Kunst. Die Tatigkeit der Generation, die im
ersten Jahrzehnt des 20. Jh. debiitierte und ihre
kiinstlerische Reife nach 1918 erreichte, mit den
unbestreitbaren GroBen Hans Eder (1883-1955)
und Hans Mattis-Teutsch (1884-1960), bedingte
die Synchronisation mit den neuesten Tendenzen
der europdischen Kunst. Die abstrakte Kunst
und der Konstruktivismus eines Mattis-Teutsch,
Eders Expressionismus, dessen Einfluss diffus und
abgeschwacht bis in die 30er Jahre splirbar war,
die im Impressionismus und Postimpressionismus
wurzelnde Moderne, der die meisten Kinstler
anhingen, bilden in der Zwischenkriegszeit die
Bezugspunkteder Kronstddter bildenden Kunst.
Neben jenen dieser Generation begannen in den
30er Jahren einige junge Kinstler ihre Karriere
- darunter Artur Leiter (1904-1987), Harald
Meschendorfer (1909-1984) und Friedrich von
Bomches(1916-2010)—die einenunumganglichen
frischen Wind in die Kunst brachten, auch wenn
sie nicht fur einen radikalen Bruch mit den
Vorgangern, sondern eher fiir Kontinuitat waren.
Ihre Kunst widerspiegelt die klare Entscheidung
fir die Werte der kiinstlerischen Moderne. Viel
friher als bei der &lteren Kiinstlergeneration
wurde ihr natirlicher Werdegang nach 1944
gestort. Sie waren die letzten Uberlebenden der
Zwischenkriegszeit, die auch in den Jahrzehnten



Posteritatea nu a fost intotdeauna
dreapta cu unii artisti. Opera lor a intrat intr-un
con de umbrd, fiind cunoscuta doar unui numar
restrans de specialisti, chiar si acestora doar
fragmentar. Astfel se prezintd si mostenirea
Karl

destin postum asemanator cu cel al altor artisti

artisticd a lui Hldbner, impartasind un
brasoveni. in pofida implicirii active in viata
artisticd a Brasovului timp de peste patru decenii,
din deceniul patru pana spre sfarsitul anilor 70,
dupa trecerea in nefiinta a beneficiat de o singura
expozitie retrospectiva, deschisd in anul 1989. in
lucrarile care trateaza problematica artei plastice
transilvanene din secolul trecut numele sau este
mentionat sporadic, aprecierile la adresa creatiei
sale bazandu-se pe extrapolarea datelor oferite de
un numar limitat de lucrari. Chiar daca cateva din
lucrdrile sale au figurat in expozitiile organizate in
ultimii ani la Sibiu si Brasov?, aprecierea locului pe
care Karl Habner 1l ocupa in cadrul artei romanesti
din secolul XX si a centrului artistic brasovean este
profund deficitard. in paginile urméatoare ne-am
propus sa corectam aceasta situatie, incercand
sa oferim o imagine cat mai completd a operei si
biografiei lui Karl Hiibner.

Karl Hubner s-a nascut la Sighisoara
in anul 1902, fiind cel de-al cincilea copil al
functionarului financiar Richard Hiibner?. Talentul
I-a mostenit de la mama sa, Rosa (n. Honigberger),
profesoara de muzica, care provenea dintr-o
familie cu puternice nclinatii artistice. Matusile
sale, Selma si Helene, au avut o cariera muzicala
de succes, iar unchii artistului, Ernst si Emil, au
dovedit Tn egala masura talent pentru muzica si
picturd.? Tn 1906 familia artistului s-a stabilit la
Brasov, tatal artistului incetand din viata citiva ani

nach dem Krieg tatig waren. Zu dieser Generation
von Kronstaddter Kinstlern gehort auch Karl
Hibner.

Die Nachwelt verfuhr mit einigen
nicht Werk
gerietin Vergessenheit, war nur einigen wenigen

Kinstlern immer gerecht. lhr

Fachleuten bekannt, und auch diesen nur
fragmentarisch. So geschah es auch mit dem
kiinstlerischen Erbe von Karl Hiibner, ein post-
humes Schicksal, das es mit dem anderer
Kronstadter Kiinstler teilte. Obwohl er tber vier
Jahrzehnte lang, aus den 30er bis Ende der 70er
Jahre, aktiv am Kronstadter Kunstleben teilnahm,
kam es nach seinem Ableben zu einer einzigen,
1989 eroffneten,
In Arbeiten zur Kronstddter bildenden Kunst

retrospektiven Ausstellung.

des vorigen Jahrhunderts wird sein Name nur
sporadisch erwdhnt, die Besprechungen zu
Hibners Werk geben bloR Daten aus einer
beschrankten Anzahl von Aufsatzen wieder. Auch
wenn einige seiner Werke in den letzten Jahren
in Ausstellungen in Hermannstadt und Kronstadt*
vertreten waren, lasst der Rang, der Karl Hibner
im Rahmen der rumanischen Kunst des 20. Jh.
und des Kronstadter Kunstzentrums eingerdumt
wird, noch zu wiinschen tbrig. Auf den folgenden
Seiten soll diese Situation verbessert und versucht
werden, eine méglichst umfassende Ubersicht
Gber Karl Hiibners Biographie und Werk zu bieten.

Karl Hibner wurde 1902 als fiinftes Kind
des Finanzbeamten Richard Hiibner?in SchaBburg
geboren. Das Talent erbte er von seiner Mutter
Rosa (geb. Honigberger), eine Musiklehrerin, die
aus einer Familie mit ausgepragten kiinstlerischen
Neigungen stammte. Seine Tanten Selma und
Helene hatten eine erfolgreiche Musikkarriere,
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mai tarziu. Karl Hibner si-a petrecut copilaria la

Brasov, unde a urmat studiile primare, gimnaziale
(acestea din urma pentru scurt timp si la Carei)
si Scoala Superioara Comercial3, sustindnd Baca-
laureatul in anul 1920.

Talentul artistic si-l descopera in anii
studiilor gimnaziale, fiind remarcat mai intdi de
profesorul sdu de desen de la Carei. incurajat de
acesta, incepe si deseneze dupd natura. Intors
la Brasov beneficiaza de indrumarea unchiului
sau, Emil Honigberger®, dupa cum marturisea
chiar Karl Hibner intr-un interviu®. O contributie
la pregatirea sa artistica a avut, fara indoial3, si
Ernst Honigberger®, afirmat deja in acesti ani ca
unul dintre cele mai promitatoare talente ale
artei plastice transilvanene.

Dificultatile financiare prin care trecea
familia nu i-au permis pentru moment sa
urmeze studii artistice, asa cum si-ar fi dorit.
n anii urmétori a fost nevoit si profeseze mai
multe meserii si a efectuat serviciul militar. Nu
a renuntat nsa la aspiratiile sale, asa cum o
dovedesc cele cateva lucrari pastrate din acesti
ani. Desi lipsit de sprijinul si sfaturile unchiului
sau, Ernst Honigberger, care din anul 1921 se
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die Onkel des Kinstlers, Ernst und Emil, stellten
gleichermaRen ihr musikalisches und malerisches
Talent unter Beweis.? 1906 lasst sich die Familie
in Kronstadt nieder, der Vater verstirbt einige
Jahre spater. Karl Hibner verbringt seine Kind-
heit in Kronstadt, wo er Grundschule, Gymnasium
(letzteres fur kurze Zeit auch in GroBkarol), und
die Hohere Handelsschule besucht und 1920 die
Reifeprifung ablegt.

Er entdeckt sein kinstlerisches Talent,
das zuerst seinem Zeichenlehrer aus GroRkarol
auffallt,
jenem ermutigt, beginnt er nach der Natur zu

wdhrend der Gymnasialjahre. Von
zeichnen. Zurick in Kronstadt leitet ihn sein
Onkel Emil Honigberger* an, wie Karl Hibnerin
einem Interview selber erzahlt®. Seinen Beitrag
zu Hibners kiinstlerischer Ausbildung leistet
zweifellos auch Ernst Honigberger®, der in jenen
Jahren schon als eines der vielversprechendsten
Talente der siebenbiirgischen bildenden Kunst
gilt.

Die damaligen finanziellen Schwierig-
keiten der Familie erlauben ihm nicht, Kunst
zu studieren, so wie er es gewollt hatte. In
den folgenden Jahren (ibt er mehrere Berufe
aus und leistet den Militardienst. Er gibt seine
Bestrebungen jedoch nicht auf, wie es einige
erhalten gebliebene Bilder jener Jahre belegen.
Trotz der fehlenden Unterstiitzung und Ratschlage
seines Onkels Ernst Honigberger, der sich 1921
in Berlin niederlasst,arbeitet er alleine weiter
und belegt per Korrespondenz den ,Unterrichts-
Kursus im Zeichnen und Malen” der Berliner
Kiinstler Albert Knab” und Karl Matthies®.

Das erste uns bekannte Werk von Hiilbner
ist eine Landschaft mit Turm (Rosenauer Burg)

.1

Ernst Honigberger
in atelier /

Ernst Honigberger
im Atelier
Brasov / Kronstadt
(cca. / um 1908)
Arhiva Franz llli,
Brasov /

Franz-llli Archiv,
Kronstadt



stabilise la Berlin, continua sa lucreze singur si
urmeaza prin corespondenta ,,Cursul de desen si
pictura” al artistilor berlinezi Albert Knab’ si Karl
Matthies®.

Prima lucrare pe care o cunoastem
din creatia sa este un Peisaj cu turn (Cetatea
Rdsnov) (Nr. cat. 1, p. 50), o acuarela datand din
anul 1921. Tot la Rasnov, unde a revenit mereu
pana in ultimii ani de creatie, picteaza alte doua
peisaje, de aceasta data in ulei. Optiunea initiala
pentru acuarelda se datoreaza fara indoiala
influentei unchiului sau, Emil Honigberger, care
prefera aceastd tehnicd. Dupa plecarea lui Ernst
Honigberger la Berlin, mostenind tuburile si
pensulele sale, Karl Hiibner va deprinde singur
tehnica picturii in ulei®, fapt tradat de stangaciile
sesizabile Tn primele sale lucrari. Lucrarea
definitorie pentru acesti ani este un amplu Peisaj
din anul 1926 (Nr. cat. 3, p. 51). Peisajele acestor
ani, dar mai ales aceasta din urma lucrare, indica
orientarea ferma spre studiul direct al naturii,
valorificat printr-un colorit si o pensulatie de
factura impresionista. Lectia impresionista nu
este dusd Tnsd pana la ultimele sale conse-
cinte, integritatea si soliditatea formelor fiind
mentinuta. Consideram ca optiunea pentru
impresionism se datoreaza vocatiei programatic
,realiste” a acestui curent. O asemenea preferinta
este de altfel fireasca daca o privim in contextul
epocii, deceniile interbelice fiind perioada in care
se produce generalizarea unui ,impresionism
provincial”®®, Din acesti ani dateaza si un
Autoportret (Nr. cat. 2, p. 50) din care tanarul
ucenic in ale artei ne scruteaza plin de incredere.
Energia si patosul emanate de chipul sau ni-l arata

determinat sa faca pasul hotarator spre a deveni

(Kat.nr.1,S.50), ein Aquarell aus dem Jahre 1921.
Ebenfalls in Rosenau, wohin er bis in die letzten
Schaffensjahre hinein immer wieder zurlickkehrt,
malt er zwei weitere Landschaften, diesmal in
Ol. Die urspriingliche Option fiirs Aquarell geht
sicherlich auf den Einfluss seines Onkels Emil
Honigberger zuriick, der diese Technik bevorzugt.
Nach Ernst Honigbergers Umzug nach Berlin erbt
Karl Hibner seine Tuben und Pinselund bringt
sich selber die Technik der Olmalerei bei®, was
die erkennbar linkische Ausfiihrung seiner ersten
Arbeiten verrét. Die fiur diese Jahre definitorische
Arbeit ist eine groRangelegte Landschaft aus dem
Jahr 1926 (Kat. nr. 3, S. 51). Die Landschaften
letzt-

genannte Werk, deuten auf eine entschlossene

dieser Jahre, vor allem aber das
Hinwendung zum unmittelbaren Studium der

Natur, dem mit impressionistisch gepragter
Farbgebung und Pinselfihrung Ausdruck ver-
liehen wird. Die impressionistische Lektion
wird jedoch nicht bis zur letzten Konsequenz
ausgefuhrt, da die Integritdt und Soliditdt der
Formen beibehaltenwird. Wir meinen, dass
die Hinwendung zum Impressionismus auf die
programmatisch ,realistische” Zielsetzung dieser
Stromung zuriickgeht. Eine solche Vorliebe ist
eigentlich im Kontext der Zeit gesehen ganz
natlrlich, denn die Zwischenkriegsjahre bilden
jene Zeitspanne, in der die Verallgmeinerung eines
stattfindet.

Aus diesen Jahren stammt auch ein Selbstbildnis

»provinziellen Impressionismus”®
(Kat. nr. 2, S. 50) aus dem uns der junge Lehrling
in Kunstdingen voller Vertrauen entgegenblickt.
Sein Energie und Pathos ausstrahlendes Gesicht
zeigt, wie entschlossen er ist, den entscheidenden
Schritt zum wahren Kinstlertum zu tun. Die



cu adevarat artist. Prilejul de a-si urma vocatia nu
a intarziat, in anul 1926, la invitatia matusii sale,
Selma Erler-Honigberger, pleaca spre Berlin.'!

Cand Hibner sosea la Berlin viata
artisticd a Germaniei trecea prin importante
transformari. Refluxul expresionismului devenise
manifest. Cu un an mai devreme, in 1925, Gustav
Friedrich Hartlaub organizase prima expozitie a
Noii Obiectivitdti (Neue Sachlichkeit). Expozitia
era expresia dorintei de ,intoarcere la ordine”,
de respingere a exceselor avangardei, dar se
delimita la fel de hotarat si de mostenirea
impresionismului. Expozantii erau, in cuvintele lui
Hartlaub, cel care a definit noul curent, cei care
,S-au intors sau au ramas credinciosi pozitivei,
tangibilei realitdti”'2. Gruparea nu beneficia de
o coerenta esteticd solida sau de un manifest
programatic, dar din lucrarile artistilor grupati
sub aceasta etichetda se desprind o serie de
trasaturi comune: verism, obiectivitate, detasare,
sobrietate, simplitate, caracter static, etc.
Apropierea de realitate se conjuga cu prevalenta
portretisticii, care constituie principalul obiect
de interes pentru majoritatea artistilor care se
aliniaza noii directii (,Dupa ce portretul a jucat
un rol mai putin important n expresionism,
cubism si arta abstracta, a cunoscut in pictura
Noii Obiectivitdti o renastere”)®. Germania nu
era o exceptie Tn peisajul artistic european, Noua
Obiectivitate incadrandu-se in seria realismelor
europene interbelice care fsi propusesera ,sa
gaseasca un numitor comun intre modernism si
spiritul clasic”®.

Karl Hiibner a petrecut aproape un an la
Berlin, unde a urmat cursurile uneiscoli particulare

de arta. Studiaza cu pictorii Erich Wolfsfeld®,
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Gelegenheit, seiner Berufung zu folgen, ergibt
sich im Jahre 1926, als er auf Einladung seiner
Tante Selma Erler-Honigberger nach Berlin reist.!!

Als  Hibner
macht das Kunstleben in Deutschland gerade

nach Berlin kommt,
wichtige Veranderungen durch. Es dufern sich
Gegenreaktionen auf den Expressionismus. Ein
Jahr zuvor, 1925, hatte Gustav Friedrich Hartlaub
die erste Ausstellung der Neuen Sachlichkeit
veranstaltet. Die Ausstellung war ein Ausdruck
des Wunsches nach ,Rickkehr zur Ordnung”,
der Ablehnung der Exzesse der Avantgarde,
grenzte sich aber genau so entschlossen vom
impressionistischen Erbe ab. Die Aussteller
sind laut Hartlaub, der die neue Stromung
definiert,
erfassbaren Wirklichkeit treu geblieben oder zu

jene, die ,der positiven, sinnlich
ihr zurickgekehrt waren”!?. Die Gruppe verflgt
Uber keine ausgepragte asthetische Kohdarenz
Manifest,

aus den Arbeiten der Kiinstler, die sich unter

oder ein programmatisches aber

dieser Bezeichnung zusammenfinden, lassen
sich einige gemeinsame Merkmale erkennen:
Wahrhaftigkeit,  Objektivitdt, = Abgeklartheit,
Ernsthaftigkeit, Einfachheit, statischer Charakter,
usw. Die Annaherung an die Realitdt erganztsich
mit dem Vorherrschen der Portrdtmalerei, der
das Hauptaugenmerk der meisten Kiinstler der
neuen Richtunggilt (,Nachdem das Portrdt im
Expressionismus, Kubismus und in der abstrakten
Kunst eine weniger bedeutende Rolle gespielt
hatte, erlebte es in der Malerei der Neuen
Sachlichkeit eine Wiedergeburt”)®®. Deutschland
bildete

keine Ausnahme, die Neue Sachlichkeit fligte

in der europaischen Kunstlandschaft

sich in die Reihe europdischer Realismen der



Eugen Spiro® si Batd Jdézsef', acesta din urma
jucand un rol mai important in pregatirea sa®. in
capitala Germaniei il regaseste si pe unchiul sau,
Ernst Honigberger, de la care continua sa ia lectii
de picturd. Nu avem informatii concludente care
sad ne permita sa stabilim daca a frecventat pentru
scurt timp si Academia de Arte, dar putinul timp
pe care l-ar fi putut petrece aici nu avea cum sa
lase urme in formatia sa.

Nu stim in ce masura Hiibner aproba
noile evolutii din arta germana, dar, neindoielnic,
nu avea cum sa ramana strdin de ele, Berlinul
fiind unul din principalele centre ale Noii
Obiectivitati. Profesorii sai nu se numarau printre
exponentii noului curent. Optiunile lor stilistice
erau diferite. Erich Wolfsfeld era un reprezentant
al realismului academist inca in voga in Germania
in primele decenii ale secolului XX. Pictura lui
Eugen Spiro integra sugestiile decorative ale
Artei 1900, de care a fost apropiat la inceputul
carierei, intr-un cadru postimpresionist. Tot in
sfera postimpresionismului se plasau si lucrarile
lui Bato Jozsef.

Numarul redus de lucrdri pastrate din
aceasta faza a creatiei lui Hibner face dificil de
stabilit in ce masura a fost influentat de profesorii
sai. Ecourile perioadei anterioare se fac inca
simtite in acuarela Peisaj din Miinchen (Nr. cat.
4, p. 50), dar dispar cu desavarsire in Portret de
femeie — Margarete Hiibner (Nr. cat. 5, p. 51) si
Naturd moartd cu urcior si portocald (Nr. cat. 6, p.
51), lucrare datand din anul 1928. Suprafetele de
culoare devin mai ample, fiind construite prin tuse
largi, iar contururile sunt clar evidentiate, formele
dobandind o consistentd superioara. De o atentie
sporita beneficiaza si constructia compozitionala.

Zwischenkriegszeit ein, die sich vorgenommen
hatten ,,einen gemeinsamen Nenner zwischen der
Moderne und dem Geist der Klassik zu finden”*,

Karl Hiibner verbringt fast ein Jahr in
Berlin, wo er Kurse an einer privaten Kunstschule
besucht. Er wird von den Malern Erich Wolfsfeld?®,
Eugen Spiro'® und Batd Jézsef'” unterrichtet,
letzterer spielte eine besonders wichtige Rolle in
seiner Ausbildung®®. In der deutschen Hauptstadt
trifft er seinen Onkel Ernst Honigberger wieder,
von dem er weiterhin Malunterricht erhélt. Es gibt
keine aufschlussreichen Informationen dariber,
ob er fir kurze Zeit auch die Kunstakademie
besucht, doch die kurze Zeitspanne, die er
dort verbracht haben konnte, hatte in seiner
kiinstlerischen  Pragung keinesfalls Spuren
hinterlassen kénnen.

Wir wissen nicht, in welchem MaRe
Hlbner die neue Richtung in der deutschen Kunst
guthieB, aber er lernte sie zweifellos kennen,
da Berlin eines der Hauptzentren der Neuen
Sachlichkeit war. Seine Lehrer gehorten nicht zu
den Vertretern der neuen Strémung; sie hatten
andere stilistische Optionen. Erich Wolfsfeld war
ein Vertreter des akademischen Realismus, der in
den ersten Jahrzehnten des 20. Jh. in Deutschland
noch en vogue war. Eugen Spiros Malerei
integriert dekorative Anklange aus der Jugendstil,
der er am Anfang seiner Karriere nahestand, in
einen postimpressionistischen Rahmen. Ebenfalls
in den Bereich des Postimpressionismus gehoren
auch die Arbeiten von Baté Jézsef.

Die geringe Anzahl der aus dieser
Schaffensperiode Hiibners erhalten gebliebenen
Bilder erschwert es, festzustellen, in welchem

MafRe er von seinen Lehrern beeinflusst wurde.



Impactul instructiei primite la Berlin este vizibil
in plusul de siguranta, ezitarile din lucrarile de
debut disparand. Lucrarile din aceasta perioada
amintesc prin trasaturile lor de o natura moarta®
a lui Ernst Honigberger, aflata intr-o colectie
particulara din Brasov. Putinele lucrari ale lui
Honigberger pastrate din acesti ani, la care se
adauga frecventa instabilitate stilistica, remarcata
si de contemporanii sai?°, ingreuneaza o evaluare
exactd a influentei exercitate asupra tanarului
sau nepot. Putem insd presupune ca principala
inrdurire asupra picturii lui Hibner era datorata
unchiului sau. Abandonarea impresionismului
este o certitudine, iar acest pas trebuie pus in
legdtura cu atmosfera din arta germana a vremii.
Adoptarea unei maniere picturale care poate fi
definita drept ,postimpresionista” este insotita
si de reorientarea tematica dinspre peisaj spre
portret si natura moarta.

Dupa un an, dificultatile financiare il
determina sa revina la Brasov. Abandonarea
studiilor este resimtita cu acuitate. Hiibner trece,
dupa propria marturisire, printr-o ,,mare criza
a vietii”?’, Nu renunta insa la aspiratiile sale.
Hotareste sa-si continue studiile la Bucuresti,
propunandu-si sa devina profesor de desen.
Tn 1927 se inscrie la Scoala de Arte Frumoase.
Costin
Petrescu®® la clasa de picturd monumentala si
Camil Ressu (1880-1962) la pictura. Beneficiazad de
o bursa si lucreaza ca pictor decorator si ilustrator,

Profesorii sdi sunt Gavril Popescu?,

depasind astfel dificultatile banesti. Poate acum
sa se dedice exlusiv pregatirii sale artistice,
absolvind cursurile Scolii de Arte Frumoase in
doar trei ani. Pe langa pictura de sevalet, studiaza
pictura decorativa si gravura.** Prima prezentd
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Anklange an die vorherige Periode finden
sich noch im Aquarell Ansicht aus Miinchen
(Kat. nr. 4, S. 50), sie verschwinden aber ganz
im Frauenbildnis — Margarete Hiibner (Kat.
nr. 5, S. 51) und dem Stillleben mit Krug und
Orange (Kat. nr. 6, S. 51), aus dem Jahr 1928.
Die ausgedehnteren Farbflichen werden mit
breitem Pinselstrich ausgefiihrt, die Konturen
klar hervorgehoben, wodurch die Formen eine
bessere Konsistenz erhalten. Dem Aufbau der
Komposition wird besondere Aufmerksamkeit
geschenkt. Die Berliner Ausbildung zeigt sich
in der groReren Sicherheit der Ausfiihrung, die
Zogerlichkeitder Debditarbeiten verschwindet.
Die Arbeiten dieser Periode erinnern an ein
Stillleben®® von Ernst Honigberger, das sich in
einer Kronstadter Privatsammlung befindet.
Die wenigen Arbeiten Honigbergers, die aus
jenen Jahren erhalten sind, seine stilistischen
Schwankungen, die auch seinen Zeitgenossen
auffielen®, erschweren eine genaue Evaluierung
des auf den jungen Neffen ausgeiibten Einflusses.
Wir kdnnen aber annehmen, dass die wichtigste
Pragung Hibners Onkel zu verdanken ist. Die
Abkehr vom Impressionismus ist Fakt und dieser
Schritt muss mit der Stimmung in der deutschen
Kunstszene jener Zeit in Verbindung gebracht
Malstils

,postimpressionistisch” genannt werden kann,

werden. Die Entwicklungeines der
geht mit der thematischen Neuorientierung von
der Landschaft zu Portrat und Stillleben einher.
Finanzielle Schwierigkeiten zwingen ihn
nach einem Jahr nach Kronstadt zuriickzukehren.
Das Studium aufzugeben, ist eine einschneidende
Erfahrung. Hibner macht eigenen Aussagen nach

eine ,grofle Lebenskrise”* durch.Ergibtjedochdie



.2

Atelierul lui
Karl Hiibner /
Karl Hibners
Atelier
Bucuresti /
Bukarest
(1932)

Arhiva Franz Illi,
Brasov /
Franz-Illi Archiv,
Kronstadt

intr-o expozitie colectiva o inregistreaza in anul

1929 la Salonul Oficial de Desen si Gravurd cu
linogravura Frdmdntare.?> Cucerit de posibilitatile
oferite de capitald, dupa ce obtine diploma
de absolvire in anul 1930, decide sa ramana la
Bucuresti. Reuseste sa intretina un atelier propriu
si expune regulat in cadrul expozitiilor oficiale in
urmatorii ani (ll. 2).

Dintre profesorii sdi de la Bucuresti
personalitatea marcanta era Camil Ressu. Devenit
in 1925 profesor la Scoala de Arte Frumoase,
Ressu a format numeroase generatii de artisti.
Hilbner nu era singurul brasovean care studia in
atelierul lui Ressu, aici aflandu-se n acesti ani si
Artur Leiter.2s Din fnsemndrile? Iui Ressu putem
sa ne facem o idee despre cum decurgea procesul
de instructie. Metoda sa de predare era una
destul de libera, fapt ce a facut ca Ressu sa nu
aiba epigoni. Important era exemplul si sfaturile
oferite studentilor, pe care i incuraja sa-si aleaga
propriul drum Tn arta. Ressu insista pe importanta
desenului si a mestesugului temeinic insusit, pe
necesitatea ca pictura sa ramana intotdeauna
fideld

realitatii. Cateva din aprecierile sale

Hoffnung nicht auf und beschlieft, seine Studien
in Bukarest fortzusetzen, um Zeichenlehrer zu
werden. 1927 schreibt er sich an der Schule der
Schénen Kinste ein. Seine Lehrer sind Gavril
Popescu??, Costin Petrescu?® in der Klasse fir
monumentale Malerei und Camil Ressu (1880-
1962) in der Malklasse. Er erhalt ein Stipendium,
arbeitet als Dekorationsmaler und Illustrator und
Uiberwindet so die Geldnot. Dadurch kann er sich
ausschliefllich seiner kinstlerischen Ausbildung
widmen und in nur drei Jahren die Kurse an der
Schule der Schonen Kiinste abschlieBen. AuBer
Staffeleimalerei studiert er auch dekorative
Malerei und Gravire.** Die erste Teilnahme
an einer kollektiven Ausstellung findet im Jahr
1929 beim Offiziellen Salon fiir Zeichnung und
Grafik mit dem Linolschnitt Unruhe statt.”® Von
den in der Hauptstadt gebotenen Mdoglichkeiten
beeindruckt, beschlieft er 1930, nach Erhalt
des Abschlussdiploms, in Bukarest zu bleiben.
Es gelingt ihm, ein eigenes Atelier zu fihren und
in den folgenden Jahren stellt er regelmafig im
Rahmen offizieller Ausstellungen aus (Abb. 2).
Eine markante Personlichkeit unter

seinen Bukarester Professoren war Camil
Ressu. Seit 1925 als Professor an der Schule der
Schonen Kinste tatig, pragte er eine Vielzahl
von Kiinstlergenerationen. Hiibner war nicht der
einzige Kronstadter, der in Ressus Atelier lernte,
auch Artur Leiter war in jenen Jahren dort.?® Aus
Ressus Aufzeichnungen? konnen wir uns ein
Bild vom Ablauf der Ausbildung machen. Seine
Unterrichtsmethode war ziemlich frei, so dass
Ressu keine Epigonen hatte. Sein Vorbild und
seine Ratschlage waren wichtig fiir die Studenten,

denen er Mut machte, in der Kunst ihren eigenen
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teoretice stau marturie pentru aceasta conceptie:
,Desenul nu este un bastard al picturii, el se
dezvolta singur in absolutul lui si este complet
fara sd imprumute nimic de la pictura. (...) Pictorul
realist priveste cu atentie modelul si il zugraveste
cu atat mai veridic cu cat influenta imaginii si
impresiei lui subiective intervin mai putin”%,.
Aceasta credem ca este si lectia pe care Hibner
si-a Tnsusit-o Tn acesti ani.

in primii ani ai deceniului patru, Karl
Hlbner lucreaza cu o energie freneticd. Odata
procesul de instructie incheiat, stapanea cu
sigurantd tehnica desenului si a picturii. Sosise
momentul sa-si contureze o modalitate de
expresie proprie. Opteaza cu hotdrare pentru
realism, directie pe care o va urma fara abateri
pana la sfarsitul anilor *60. Conceptia sa artistica,
care incepe sd se cristalizeze acum, poate fi
definita ca un ,realism clasicizant”?°.

La sfarsitul anilor 20 si inceputul anilor
30 ai secolului trecut se resimte si in pictura
romaneasca patrunderea ,noului clasicism”. La
nivel european ,,0 conceptie despre picturain care
conformitatea cu realul era mai riguros urmarita
n spiritul noului ideal al intoarcerii la clasicism”3°
s-a afirmat inca de la inceputul deceniului trei.
fn arta romaneascd noua orientare va avea
ecou in principal in randurile tinerilor artisti care
debuteaza dupa 1925: Alexandru Phoebus, Tache
Soroceanu, Tache Papatriandafil, Paul Miracovici,
Anastase Demian, Cassilda Miracovici, Gheorge
Labin, Nina Arbore, Tasso Marchini. Cu exceptia
lui Tasso Marchini, student la Scoala de Arte
Frumoase din Cluj, ceilalti participau activ la viata
artistica bucuresteana. Majoritatea celor amintiti
se vor reuni din 1931 in cadrul expozitiilor
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Weg zu wahlen.Ressu bestand auf der Wichtigkeit
der Zeichnung und dem griindlich angeeigneten
handwerklichen Kénnen, auf der Notwendigkeit
einer wirklichkeitsgetreuen Malerei. Einige
seiner theoretischen Aussagen bekraftigen diese
Auffassung: ,Die Zeichnung ist kein Bastard der
Malerei, sie entwickelt sich selbstandig in ihrer
Absolutheit und ist vollstandig ohne etwas von
der Malerei zu leihen. (...) Der realistische Maler
betrachtet das Modell aufmerksam und stellt
es umso wahrheitsgetreuer dar, je geringer der
Einfluss seines subjektiven Bildes und Eindrucks
ist”%, Das ist unserer Meinung nach auch die
Lektion, die Hibner in jenen Jahren verinnerlicht
hat.

In den ersten Jahren des vierten
Jahrzehnts arbeitet Karl Hibner mit frenet-
ischer Energie. Nach Abschluss der Ausbildung
beherrscht er die Techniken der Zeichnung und
der Malerei. Es ist an der Zeit eine eigene Aus-
drucksweise zu finden. Er entscheidet sich fir den
Realismus, den er ohne Abweichungen bis Ende
der 60er Jahre beibehalten wird. Seine kiinstler-
ische Auffassung, die sich nun herauszubilden
beginnt, kannals ,klassizisierender Realismus”
bezeichnet werden?®.

Ende der 20er und Anfang der 30
Jahre des vorigen Jahrhunderts macht sich auch
in der rumanischen Malerei das Eindringen
Auf

europadischer Ebene hatte sich schon zu Beginn

des ,neuen Klassizismus” bemerkbar.
des dritten Jahrzehnts ,eine Auffassung der
Malerei, in der die Ubereinstimmung mit der
Wirklichkeit

Ruckkehr zum Klassizismus angestrebt wurde”3°

im Sinne des neuen Ideals der

etabliert. In der rumanischen Malerei findet



organizate de Grupul Nostru. Gruparea nu avea
un program clar definit, refuzdnd hotarat un
,Crez artistic” dogmatic. ,Toti membrii care
formeaza asociatia aceasta, sau (sic!) gasit stransi
laolaltd spontan, fara pregatirile de rigoare,
crezurilor

fara discutii interminabile asupra

de artd. <<Grupul Nostru>> numadra cativa
artisti din aceiasi generatie, toti cu o activitate
recunoscuta ; ei n'au facut salturi gigantice, cu
prapastii intre ele, nu s’au schimbat de la an la
an. Nu in jocuri de o clipa, in figure acrobatice de
desen ori de culoare, Tsi iroseste viata un artist
adevarat, un artist care are de spus ceva cinstit,
umanitatii de totdeauna”®!. Reiese din aceasta
declaratie de principii ca grupul isi propunea sa
promoveze o arta obiectivd, sobra, echilibrata si
sincera, respectuoasa fata de ,idealul picturii din
vremurile vechi”, pretuind mestesugul temeinic.*
,,Grupul Nostru” se delimita de filonulimpresionist
si postimpresionist, predominant in pictura
romaneasca interbelicd, dar si de manifestarile
avangardei. Desi neafirmat raspicat in ludrile de
pozitie teoretice, ,subiacent, functiona un crez
estetic comun, o ideologie...”®, care poate fi
dedusa din lucrarile membrilor grupului in care
regdasim trasaturi comune cu cele ale diferitelor
realisme interbelice europene: accentuarea
rolului desenului, modelarea hieratica, sculpturala
si stilizata a formelor, cromatica sobra, detasarea
fata de motiv, formule compozitionale statice si
clare, etc.

Fara indoiala, Hibner cunostea lucrarile
artistilor amintiti mai sus, prezente in expozitiile
oficiale si in cele organizate sub egida Grupului
Nostru, dar ceea ce-l va determina sa urmeze

o cale apropiata in pictura nu va fi imitarea

die neue Orientierung vor allem in den Reihen
der jungen, nach 1925 debiitierenden Kinstler
Adepten: Alexandru Phoebus, Tache Soroceanu,
Tache Papatriandafil, Paul Miracovici, Anastase
Demian, Cassilda Miracovici, Gheorge Labin,
Nina Arbore, Tasso Marchini. Mit Ausnahme von
Tasso Marchini, Student der Schule der Schénen
Kinste in Klausenburg, nehmen die anderen aktiv
Die Mehrheit
der oben Genannten findet ab 1931 in den von

am Bukarester Kunstleben teil.

Grupul Nostru (Unsere Gruppe) organisierten
Ausstellungen zusammen. Die Gruppe hat kein
klar umrissenes Programm, sondern lehnt eine
dogmatische  Kunstauffassung  entschlossen
ab. ,Alle Mitglieder, die diesen Verein bilden,
haben sich spontan zusammengefunden, ohne
die entsprechenden Vorbereitungen, ohne
endlose Diskussionen Uber ihre kinstlerische
Sicht. <<Grupul Nostru>> zahlt einige Kunstler
derselben Generation, alle mit einer anerkannten
Tatigkeit; sie haben keine gigantischen Spriinge
gemacht, mit Schluchten dazwischen, sie haben
sich nicht von Jahr zu Jahr verandert. Nicht
in Spielen des Augenblicks, in akrobatischen
Zeichen- oder Farbfiguren verschwendet ein
wahrer Kilinstler sein Leben, ein Kinstler, der
der Menschheit ehrlich etwas zu sagen hat”3.
Aus dieser prinzipiellen Erklarung geht hervor,
dass die Gruppe eine objektive, ausgewogene,
ehrliche Kunst fordern, das “Ideal der Malerei
aus alten Zeiten” respektieren will und Wert
auf gutes handwerkliches Kénnen legt.3?Grupul
Nostru grenzt sich von der vorherrschenden
und

impressionistischen postimpressionist-

ischen Tendenz der ruménischen Malerei

der Zwischenkriegszeit, aber auch von den
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tinerilor sdi confrati, ci o convergenta spontana

cdtre un ideal estetic asemandtor, stimulata
si de climatul favorabil unei astfel de orientari
din arta europeand, la care consideram ca se
adaugad si o certa inclinatie personala. Exemplul
oferit de artistii din generatia sa, nu putea decat
sa-i confirme justetea alegerii si sa-I incurajeze
sa urmeze aceasta directie. De altfel, nu avem
informatii cu privire la legaturi cu artistii Grupului
Nostru, tanarul artist brasovean preferand sa se
tina departe de orice afiliere.
Traversand o perioada de cdutari

si framantari, de neliniste creatoare, nu
surprinzatoare stilistica
caracterizeaza lucrarile lui Habner din anii “30.

Amplitudinea acestor oscilatii este insa limitata,

este indecizia care

ramanand circumscrise cu strictete cadrului
realist. Intr-o lucrare din 1930, Familie (Nr. cat.
7, p. 53), monumentalitatea grava a figurilor
aminteste de pictura lui Ressu. Grupul din prim-
plan, cdruia Ti sunt conferite vddite conotatii
religioase, se contureaza insad pe un fundal in care
universul rural, preferat de Ressu, face loc unui
peisaj industrial. Hiibner se distanteaza astfel de
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Ausdrucksformen der Avantgarde ab. Obwohl
nicht explizit in theoretischen
,gibt es
gemeinsame, asthetische Sicht, eine Ideologie

..”®, die aus den Arbeiten der Gruppenmitglieder

Erklarungen

ausgedriickt, unterschwellig eine

abgeleitet werden kann, in der sich gemeinsame
Zige mit den verschiedenen europdischen
Realismen der Zwischenkriegszeit wiederfinden:
die Betonung der Rolle der Zeichnung, die
statische, skulpturmaRigstilisierte Modellierung
der Formen, die verhaltene Farbgebung, der Ab-
stand zum Motiv, statische, klare Kompositions-
formeln, usw.
Hubner kannte zweifellos die in
offiziellen und unter der Schirmherrschaft von
Grupul

vertretenen Arbeiten der

Nostru organisierten  Ausstellungen
oben genannten
Kiinstler, was ihn aber dazu bewegte, einen
dhnlichen Weg in der Malerei einzuschlagen, war
nicht die Nachahmung seiner jungen Mitbrider,
sondern eine spontane Konvergenz zu einem
dhnlichen asthetischen Ideal, angeregt durch
das einer solchen Kunstrichtung gilinstige Klima,
zu dem sich unserer Meinung nach eine starke,
personliche Neigung gesellte. Das von den
Kinstlern seiner Generation gebotene Beispiel
konnte die Richtigkeit der Wahl nur bestdtigen
und ihn darin bestarken, diesen Weg zu gehen.
AuBerdem haben wir keine Informationen Uber
Verbindungen zu den Grupul Nostru- Kiinstlern;
der junge Kronstddter Kiinstler zog es vor, sich
von aller Teilhabe fernzuhalten.

Da er eine Periode der Suche und
schopferischen Unruhe durchlebte, Uberrascht
die stilistische Unentschlossenheit, die Hlbners

Arbeiten aus den 30er Jahren kennzeichnet,
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Caruta cu
busteni /
Wagen mit
Holzstdmmen
1933

Ulei pe lemn /
Ol auf Holz
70x95cm
Muzeul National
Brukenthal Sibiu /
Brukenthal
Nationalmuseum
Inv. nr. 2176



generatia maestrului sau, atrasa aproape exclusiv
de valorile traditionale ale satului romanesc.
Orientarea spre o tematica care integreaza
elemente specifice modernitatii este confirmata
si de alte doua lucrari datand din acelasi an, un
Peisaj industrial si Muncitori in constructii (Il. 10
si 11, p. 35). in Muncitori in constructii modelajul
formelor tinde spre volume rotunjite, masive, pe
care le intdlnim si in Cdrutd cu busteni (Il. 3, p.
14), lucrare aflata in colectia Muzeului National
Brukenthal, Tn care Tnsa subiectul este extras din
spatiul rural, la fel ca in Strdngdtoare de vreascuri
(Nr. cat. 10, p. 52). in epoci o viziune stilisticd
apropiata si o tematica asemanatoare, reflectand
preocupari legate de consecintele sociale ale
industrializarii, intalnim la Alexandru Phoebus.3*
Printre lucrarile de pictura si grafica expuse de
Hibner in acesti ani se regdsesc de altfel mai
multe scene de munca® si alte subiecte inspirate
de realitatea cotidiana.®®

Tematica ancorata in modernitate, cu
tente sociale, este contrabalansata de lucrari
cu tema religioasa si mitologicd. Dintre acestea
se remarca Sfdntul Sebastian (Nr. cat. 9, p. 54),
lucrare de o importanta deosebitda in creatia
lui Hlibner, asupra careia vom reveni ulterior.
Subiectele religioase si mitologice sunt abordate
si Tn grafica acestor ani, multe dintre ele fiind
studii
picturale (Sfantul Sebastian, Rdstignire, Leda).’

pregatitoare pentru ample compozitii

Remarcabild este Rdstignirea expusa la Salonul
Oficial de Desen si Gravurd din 1932 (II. 5, p. 22), a
cdrei schema compozitionala a fost reluata ulteri-
or siin alte lucrari cu acelasi subiect. Ambivalenta
tematicd, care va ramane o caracteristica a
operei sale, izvoraste din contradictia implicita

nicht. Die Amplitude dieser Schwankungen ist
jedoch beschrdnkt und bleibt dem realistischen
Rahmen streng eingeschrieben. In einer Arbeit
von 1930, Familie (Kat. nr. 7, S. 53), erinnert
die ernste Monumentalitait der Figuren an
Ressus Malerei. Die Gruppe im Vordergrund, der
erkennbare religiose Konnotationen verliehen
werden, konturiert sich jedoch vor einem
Hintergrund, in dem das von Ressu bevorzugte
Dorfleben

Hibnerdistanziert sich auf diese Weise von der

einer Industrielandschaft weicht.
Generation seines Lehrmeisters, die sich fast
ausschliefllich zu den traditionellen Werten des
rumanischen Dorfes hingezogen fiihlte. Seine
Hinwendung zu einer Thematik, die der Moderne
eigene Elemente integriert, erweist sich auch an
zwei anderen Arbeiten aus demselben Jahr, eine
Industrielandschaft und Bauarbeiter (Abb. 10 und
11, S. 35). In Bauarbeiter strebt die Formgebung
zu abgerundeten, massiven Korpern, wie wir sie
auch im Bild Wagen mit Baumstémmen (Abb.
nr. 3, S. 14) antreffen, das zum Bestand des
Brukenthal Nationalmuseums gehort, wo das
Thema jedoch dem dorflichen Raum entstammt,
wie auch bei der Reisigsammlerin (Kat. nr. 10, S.
52). Eine ahnliche Thematik und stilistische Vision,
die die Beschaftigung mit den sozialen Folgen der
Industrialisierung widerspiegelt, finden wir in
jener Zeit auch bei Alexandru Phoebus.3* Unter
den von Hubner in jenen Jahren ausgestellten
Gemalden und Grafiken finden sich librigens auch
mehrere Arbeitsszenen®* und andere aus dem
Alltag inspirierte Motive.*®

Die
der Moderne verankerte Thematik wird von

sozialkritisch  angehauchte, in

Arbeiten mit religiosen und mythologischen
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a ,clasicismului modern” imbratisat de Hubner,
care aspira spre arta clasicismului, dar dorea sa
ramana ancorat in realitatile lumii moderne.

Pe seama cautarilor stilistice specifice
acestor ani trebuie sa punem si tentatia
primitivismului, de care de altfel nu erau strdini si
alti artisti din epoca, evidentiata de doua lucrari
din colectia Muzeului de Arta Brasov, Cuptor in
Dobrogea si Cdrdusii (Nr. cat. 16, si 22, p. 60).
Frapeaza simplitatea deliberata a formelor si
a compozitiei, simbolismul naiv al contopirii
omului cu natura si culorile intense, de tendinta
fova. O astfel de optiune este numai la o prima
vedere surprinzatoare, Robert Goldwater, unul
dintre exegetii fenomenului, considerand ca
primitivismul face parte din natura esentiald
a artei moderne.?® Recursul la primitivism era
privit ca o modalitate de a atinge o ,sinceritate
absoluta in expresie si puritate a sentimentului”®.
Prezenta unui substrat primitivist Tn pictura lui
Hlibner este remarcata si de criticii din epoca. Cu
prilejul expozitiei deschise la Bucuresti in 1936,
exagerand in mod vadit, un critic remarca: ,,E un
primitivist salbatic si pur in acelasi timp reducand,
ori valorificand talentul si arta la o forta primara
a naturei”*,

Alte lucrari din aceasta perioada se
plaseaza pe linia unui realism sobru si obiectiy,
Hlabner evitand sa recurga la deformari
formale sau exacerbari volumetrice. Structura
compozitionald se caracterizeaza prin echilibru si
claritate, iar gama cromatica este una temperata.
Aceste lucrdri prefigureaza evolutia spre o
expresie stilisticd mai coerentd, fara a deveni
intru-totul unitard, adoptata in intervalul cuprins

intre mijlocul deceniului patru si 1944.
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sticht Der
heilige Sebastian (Kat. nr. 9, S. 54) hervor, eine

Motiven erganzt. Unter diesen

ausnehmend wichtige Arbeit aus Hibners
Werk, auf die noch zuriickgekommen wird.
Religiose und mythologische Themen werden
auch in der Grafik jener Jahre behandelt, wobei
ihnen Vorarbeiten zu umfassenden
bilden (Der
Sebastian, Kreuzigung, Leda).’” Bemerkenswert
ist die 1932 im Offiziellen Salon fiir Zeichnung und
Grafik ausgestellte Kreuzigung (Abb. 5, S. 22),

deren Komposition spater in anderen Arbeiten

viele von

Gemaéldekompositionen heilige

zum selben Thema wieder aufgenommen
wird. Die fur Hibners Werk charakteristische
Ambivalenz dem

thematische entspringt

,modernen Klassizismus” (dem er anhing)
immanenten Widerspruch zwischen dem Streben
nach klassischer Kunst und dem Wunsch, in der
Wirklichkeit der modernen Welt verankert zu
bleiben.

Der fiur jene Jahre spezifischen stilist-
ischen Suche ist auch die Versuchung durch den
Primitivismus anzurechnen, dem (Gbrigens auch
andere Kiinstler der Epoche nicht fremd blieben,
erkennbar in zwei Werken aus dem Bestand des
Kronstddter Kunstmuseums, Backofen in der
Dobrudscha und Die Lastentrédger (Kat. nr. 16, und
22, S. 60). Die gewollte Einfachheit der Formen
und der Komposition, der naive Symbolismus
der Verschmelzung des Menschen mit der
Natur und die leuchtenden Farben fauvistischer
Eine solche Wahl

jedoch nur auf den ersten Blick Uberraschend,

Pragung verbliffen. wirkt
denn Robert Goldwater, einer der Exegeten
dieses Phdnomens, meint, der Primitivismus sei
essentieller Bestandteil der Kunst der Moderne.3®
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Expozitia personala
Karl Hiibner /
Einzelausstellung
Karl Hiilbner
Brasov / Kronstadt,
Reduta / Redoute
(1933)

Arhiva Franz Illi,
Brasov /

Franz-Illi Archiv,
Kronstadt

La sfarsitul anului 1932 Karl Hibner

paraseste Bucurestiul. Reintors la Brasov nu
alege cariera de profesor de desen pentru care
se pregatise, preferand s3 activeze ca artist
liber profesionist.** Tncrezitor in progresele
inregistrate pana in acel moment, isi propune sa-
si prezinte creatia publicului. Tn 1933 deschide o
prima expozitie personald la Brasov (Il. 4). Tn anii
urmatori expune la Brasov, Sibiu, Bucuresti si Cluj.

Debutul sau expozitional nu trece ne-
observat, fiind semnalat in paginile Kronstddter
Zeitung*?. Cronica expozitiei insistd asupra
legaturilor cu pictura lui Ernst Honigberger si
remarca multitudinea directiilor prezente 1in
creatia tandrului artist, caruia fi anticipeaza
un parcurs promitator.*® De succes si aprecieri
elogioase s-a bucurat si expozitia deschisa la
Sibiu Tn 1935, cu acest prilej Muzeul Brukenthal
Sfantul

,Cu acest tanar pictor brasovean o noua si

achizitionand  lucrarea Sebastian.
promitdtoare stea a rasarit pe firmamentul artei
noastre”*, se afirmd in cronica aparuta intr-un
cotidian local. Un test deosebit de important il va
constitui Tnsa expozitia organizata anul urmator la

Sala Dalles din Bucuresti. Daca la Brasov si Sibiu

Das Zurlckgreifen auf den Primitivismus wurde
als Moglichkeit betrachtet, eine ,absolute
Ehrlichkeit in Ausdruck und Reinheit des Gefiihls”
zu erreichen®. Schon die Kritiker seiner Zeit
bemerkten einen unterschwelligen Primitivismus
in Hibners Malerei. Anldsslich einer 1936 in
Bukarest eréffneten Ausstellung meint ein Kritiker
offensichtlich Ubertreibend: ,Er ist ein wilder
und reiner Primitivist, der Talent und Kunst auf
eine Urkraft der Natur reduziert und zugleich als
solche einsetzt”*°.

Andere Arbeiten aus dieser Periode
ordnen sich  einem

ernsten, objektiven

Realismus unter, Hubner vermeidet dabei
Formabweichungen oder (bertriebene Grofi-
enverhdltnisse. Die Komposition ist von
Gleichgewicht und Klarheit gepragt, die Farb-
palette moderiert. Diese Arbeiten weisen
schon auf den kohdrenteren, jedoch nicht ganz
einheitlichen stilistischen Ausdruck, den er ab
Mitte der 30er Jahre bis 1944 pflegte.

Ende des Jahres 1932 verldsst Karl
Hibner Bukarest. Zuriick in Kronstadt wahlt er
jedoch nicht den Beruf eines Zeichenlehrers, fiir
den er ausgebildet ist, sondern zieht es vor, als
freischaffender Kiinstler zu wirken.*! Im Vertrauen
auf die gemachten Fortschritte, beschlieft er,
1933
eroffnet er seine erste eigene Ausstellung in
Kronstadt (Abb. 4). In den folgenden Jahren stellt

er in Kronstadt, Hermannstadt, Bukarest und

sein Werk dem Publikum vorzustellen.

Klausenburg aus.
bleibt nicht
unbemerkt, sondern wird in der Kronstddter

Sein Ausstellungsdebiit

Zeitung besprochen*?. Die Rezension betont die
Bezlige zu Ernst Honigbergers Gemadlden und

17



artistul se bucurase de o apreciere unanima,
confruntarea cu criticii si publicul din capitala
s-a dovedit mult mai dificila. Desi 1i apreciaza
desenul corect si precis, siguranta constructiei
compozitionale si originalitatea conceptiei, criticii
bucuresteni subliniaza diferenta radicala dintre
pictura lui Hiibner si evolutia generala a picturii
romanesti din epoca. George Oprescu il considera
,strein de mentalitatea noastra”#, iar un alt critic
considera ca pictura artistului brasovean este
,departe de a se conforma nu numai traditiei
picturei roméanesti, dar nici modului curent cum
se face pictura la noi, si nici exigentelor si gustului
publicului nostru”. O astfel de perspectivd a
facut ca, in mod eronat, trasaturile lucrarilor sale
sa fie atribuite influentei directe a scolii germane
de pictura pe care Hibner ar fi asimilat-o la Berlin,
dupa incheierea studiilor in tara.*’ | se reproseaza
coloritul conventional si strident, excesul de
rationalitate si redarea mult prea minutioasa a
detaliilor. O astfel de raportare la opera lui Hiibner
nu este deloc surprinzatoare. ,Noul clasicism” a
ramas marginal in pictura romaneasca interbelica,
fiind imbratisat doar de un numar restréns de
artisti si respins de majoritatea criticilor de
arta din epoca, ramasi fideli directiilor picturii
romanesti care, pe filiera franceza, descindeau
din impresionism si postimpresionism. Cu
toate ca unele din reprosurile aduse nu sunt
nefondate, putem pune mai degraba aceasta
atitudine pe seama unei puternice prejudecati
la adresa noii orientari artistice, considerata ca
fiind in disonanta cu spiritul artistic romanesc,
mai ales ca in anii de cand parasise Bucurestiul,
apropierea lui Hibner de realism se adancise
n raport cu pictura practicatd de colegii sai de
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bemerkt die Vielzahl an Strémungen im Schaffen
des jungen Kinstlers, dem ein vielversprechender
Werdegang vorausgesagt wird.**Auch die 1935 in
Hermannstadt eroffnete Ausstellung erfreut sich
eines guten Erfolgs und lobender Kritiken, bei der
Gelegenheit kauft das Brukenthal Museum das
Bild Der heilige Sebastianan. ,Mit diesem jungen
Kronstddter Maler ist ein neuer, verheiRungsvoller
Stern auf unserem Kunsthimmel aufgegangen”*,
steht
lokalen Tageszeitung. Einen besonders wichtigen

in der Ausstellungsbesprechung einer

Test stellt jedoch die im folgenden Jahr im
Dalles-Saal in Bukarest organisierte Ausstellung
dar. Wahrend sich der Kinstler in Kronstadt
und Hermannstadt allgemeiner Anerkennung
erfreut hatte, erwies sich die Begegnung mit den
Kritikern und dem Publikum der Hauptstadt als
ungemein schwieriger. Obwohl sie die genaue
die Sicherheit der
Komposition und die Originalitat der Auffassung

und korrekte Zeichnung,

schatzen, unterstreichen die Bukarester Kritiker
den radikalen Unterschied zwischen Hibners
Bildern und der allgemeinen Entwicklung in der
zeitgendssischen rumanischen Malerei. George
Oprescu empfindet ihn als ,unserer Mentalitat
fremd”*,

Malweise des Kronstddter Kiinstlers meint, sie sei

wahrend ein anderer Kritiker zur
,fern davon sich der Tradition der rumanischen
Malerei anzugleichen, auch nicht der Weise,
wie jetzt bei uns gemalt wird und auch nicht
den Erwartungen und dem Geschmack unseres
Publikums”.®®  Aus

wurden die Charakteristiken seiner Arbeiten,

dieser Sichtweise heraus
falschlicherweise, dem unmittelbaren Einfluss
der deutschen Malschule zugeschrieben, die sich
Hlbner nach dem hiesigen Studienabschluss in



generatie activi inca aici. Dupa Bucuresti urmeaza
confruntarea expozitionala cu publicul din Cluj,
unde, fara a fi lipsita de unele retineri, receptarea
creatiei sale a fost mult mai favorabild. Cronicile
dedicate expozitiei se raporteaza la lucrarile lui
Hiibner prin prisma unei presupuse apartenente
la ,noua pictura germana”, valorizata de
aceasta datd pozitiv in raport cu ,manierismul
parisian decadent”. Hiibner este considerat ,o0
personalitate aplecata spre constructii logice
si directive”, dovedind in arta sa , 0 seninatate
clasica”*®. Semnificativele diferente de orientare
culturald determina, in mod ironic, ca pictura sa
sa fie apreciatda pentru aceleasi trasaturi pentru
care atrasese critici aspre la Bucuresti, ,culoarea
vie, puternicd” si ,acea grije pentru amanunt,
pentru detaliu in compozitiile sale”*°.

Karl Hiibner era acum un artist cu adeva-
rat matur, reusind sa dobandeasca notorietate
si apreciere in mediul cultural transilvanean. Cel
mai notabil succes |-a reprezentat achizitionarea
lucrarii sale, Sfdntul Sebastian, pentru colectia de
pictura moderna a Muzeului Brukenthal. Alegerea
lui Rudolf Spek, custodele muzeului, confirma
astfel o remarcabila reusitd artistica. Pictata in anul
1931%°, lucrarea constituie neindoielnic un varf
al creatiei lui Hiibner din acesti ani. Compozitia
monumentald este dominata de trupul prabusit
al sfantului. Detaliile anatomice sunt redate cu
exactitate, intr-o maniera sculpturald, stilizata.
Dramatismul scenei este potentat de realismul
brutal al reprezentarii semnelor martiriului si de
amplasarea scenei intr-un prim-plan accentuat,
scos n evidenta prin delimitarea transanta de
fundal, operata prin intermediul arborelui de
care este legat sfantul, care actioneazd ca un

Berlin zu eigen gemacht habe.*” Vorgeworfen
werden ihm die konventionelle und grelle

Farbgebung, der Exzess an Rationalitdtund
die viel zu minutiose Wiedergabe der Details.
Eine solche Beurteilung von Hibners Werk
nicht

Klassizismus” blieb in der ruméanischen Malerei

kommt Uberraschend. ,Der neue
der Zwischenkriegszeit eine Randerscheinung,
wurde nur von wenigen Kinstlern gepflegt und
von den meisten zeitgendssischen Kritikern
abgelehnt, die den auf der franzésischen Schiene
vom Impressionismus und Postimpressionismus
herkommenden Richtungen der rumanischen
blieben. Obwohl

Vorwiirfe nicht unbegriindet sind, kann man

Malerei treu einige der
diese Haltung eher einem starken Vorurteil der
neuen Kunstrichtung gegeniiber zuschreiben.
Diese wurde als mit dem rumanischen Kunstsinn
im  Widerspruch stehend betrachtet,

allem hatte sich Hiibners Anndherung an den

vor

Realismus im Vergleich zu der Malweise seiner
noch dort tatigen Generationskollegen vertieft,
seit er Bukarest verlassen hatte. Nach Bukarest
folgt eine Ausstellung in Klausenburg, wo das
Publikum mit einigen Vorbehalten seine Werke
viel wohlwollender aufnimmt. Die Rezensionen
zur Ausstellung beziehen sich auf Hibners
Werke durch das Prisma einer vorausgesetzten
Zugehorigkeit zur ,,neuen deutschen Malerei”, die
diesmal im Verhaltnis zum ,dekadenten Pariser
Manierismus” positiv gewertet wird. Hibnerwird
als ,eine logischen Gestaltungen zugewandte
Personlichkeit” betrachtet, die in der Kunst ,eine
klassische Klarheit” bezeige*. Die bedeutenden
Unterschiede in der Kulturauffassung fiihren
dazu, dass ironischerweise seine Malweise fir
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ecran. Prin gestul sdu, personajul indurerat ce
sustine trupul masiv al sfantului atrage atentia
asupra dramei in desfisurare. In fundal se
contureaza un peisaj montan. Cromatica este
temperata, culorile fiind distribuite pe suprafete
ample, unitare, imprimand un efect decorativ

compozitiei. Lucrarea este strabatutda de o

tensiune ,expresionista”, prezenta si in alte lucrari
din acesti ani, precum Mamd in furtund. Alegerea
acestei teme, frecventa in pictura europeana din
epoca Renasterii, nu este intamplatoare. Maestrii
picturii germane din secolele XV-XVI, in primul
rand Matthias Griinewald (1470-1528), reprezinta
modelul ideal la care Hibner se raporteaza. O
astfel de inraurire este remarcata si de George
Oprescu in cronica pe care o dedica expozitiei de
la Bucuresti.>* Primdvara, o lucrare din anul 1936,
tradeaza apelul la o sursa de inspiratie apropiata,
prezentand analogii formale cu lucrarile lui Lucas
(1472-1553).
plastica lasa insa de dorit. Schema compozitionala

Cranach cel Batran Realizarea
din Sfdntul Sebastian este reluatda intr-o alta
lucrare, Prometeu, fara a obtine o forta sugestiva
similara.

Ajunsi Tn acest punct trebuie sa clarifi-
cam Tn ce masura se poate vorbi de o influenta
a expresionismului n creatia lui Karl Hibner. Cu
prilejul expozitiilor din perioada interbelica, criticii
au remarcat in lucrarile sale ,accentuarile ex-
presioniste”*?si un ,limbaj expresionist al liniilor si
culorilor”?3, unii considerandu-l chiar un veritabil
expresionist®, iar in literatura de specialitate s-a
considerat uneori cd opera sa s-ar plasa din punct
de vedere stilistic in sfera expresionismului.®
Neindoielnic, unele din lucrarile sale, mai ales
cele din primii ani ai deceniului patru, marcate
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die gleichen Charakteristiken geschatzt wird,
die in Bukarest harsche Kritik auf sich gezogen
hatten: ,lebendige, starke Farben” und ,jene
Sorgfalt fiir jede Einzelheit, flrs Detail in seinen
Kompositionen”#,

Karl
Klnstler,

Hibner war nun ein wahrhaft
reifer dem es gelungen war im
siebenbirgischen Kulturleben Bekanntheit und
Anerkennung zu erlangen. Den nennenswertesten
Erfolg stellt der Ankauf seines Bildes Der heilige
Sebastian fur die Sammlung moderner Malerei
des Brukenthal-Museums dar. Die von Rudolf
Spek, dem Museumskustos, getroffene Wahl
bestatigt einen bemerkenswerten kiinstlerischen
Werdegang. Das 1931 gemalte Bild*® , stellt
zweifellos einen Hohepunkt in Hibners Schaffen
jener Jahre dar. Die monumentale Komposition
wird vom zusammengefallenen Korper des
Heiligen dominiert. Die anatomischen Details
werden in einer stilisierter, skulpturhaften Manier
genau wiedergegeben. Die Dramatik der Szene
wird von der brutalen, realistischen Darstellung
der Martyrermale gesteigert, ebenso von der
Platzierung der Szene in den unmittelbaren
Vordergrund, durch die kontrastierende Ab-
grenzung vom Hintergrund betont, was durch
den wie ein Schirmwirkenden Baum, an den
der Heilige gebunden ist, erzielt wird. Durch
ihre Geste lenkt die trauernde Gestalt, die
den massigen Korper des Heiligen stitzt, die
Aufmerksamkeit auf das dramatische Geschehen.
Der zeigt die Konturen einer

Berglandschaft. Die Farbgebung ist verhalten,

Hintergrund

die Farben sind in groBen, einheitlichen Flachen
aufgetragen und verleihen der Komposition

einen dekorativen Effekt. Das Bild ist von einer



de un pregnant sentiment dramatic si, uneori, de
anumite deformari formale si excese cromatice,
pot sa ofere argumente pentru o astfel de
apreciere. In acest sens poate fi evocatd si
inclinatia spre primitivism amintita anterior.
Cu toate acestea, privind Tn ansamblu evolutia
artistica a lui Hiilbner, constatam ca nu a fost tentat
niciodata sa depaseasca limitele realismului
figurativ. Mai mult, apropierea de realism s-a
adancit treptat, fiind dublata de aspiratia spre o
,arta clasica”. Consideram ca arta lui Hibner este
strdind de spiritul expresionismului, trasaturile
,expresioniste” din lucrarile sale nu pot fi puse
in legatura directa cu caracteristicile stilistice
si formale ale curentului artistic din Germania
inceputului de secol XX, datorandu-se mai
degraba unei sensibilitati artistice proprii. Cel
mult putem considera ca unele din lucrarile sale
apartin unui ,realism expresiv”.

Desi nu foarte numeroase, compozitiile
cu tema religioasa prezinta interes pentru
evolutiile din creatia acestor ani. Abordarea
genurilor ,mari” ale picturii, practic excluse din
repertoriul tematic al artei moderne, indica
ambitia lui Hibner de a deveni un pictor ,clasic”.
il va pune insa in fata unor dificultiti de conceptie
si executie pentru care nu era pe deplin pregatit.
Modelul dupa care Hiibner isi va concepe
compozitiile religioase este, asa cum am aratat
anterior, Rdstignirea din 1932. Figurilor indurerate
din prim-plan, surprinse intr-o atitudine calma,
statica, le este contrapus violent trupul rastignit al
lui Isus, Tn spatele caruia se disting cei doi talhari
crucificati, dinamismul si dramatismul compozitiei
fiind puternic accentuat de perspectiva pronuntat
ascendentda. Remarcam ca Hiibner nu respecta

»expressionistischen” Spannung durchzogen, die
auch in anderen Werken jener Jahre aufscheint,
wie in Mutter im Sturm. Die Wahl dieses in der
europdischen Malerei der Renaissance Ublichen
Sujets ist nicht zuféllig. Die Meister der deutschen
Malerei des 15. und 16. Jh., vor allem Matthias
Grunewald (1470-1528) stellen das Ideal, das
Vorbild dar, auf das sich Hibner bezieht. Einen
solchen Einfluss stellt auch George Oprescu in
seiner Besprechung der Bukarester Ausstellung
fest.>! Der Friihling, ein Bild aus dem Jahr 1936,
verrat durch formale Analogien zu den Arbeiten
von Lucas Cranach d. A. (1472-1553) den Bezug zu
einer dhnlichen Inspirationsquelle. Die plastische
Ausfliihrung lasst jedoch zu wiinschen Ubrig. Das
Kompositionsschema des Heiligen Sebastian
wird in einem anderen Werk, Prometheus
wieder aufgenommen, ohne jedoch die gleiche
suggestive Kraft zu erreichen.

Punkt

werden, in welchem MaRe von einem Einfluss

An diesem muss  geklart

des Expressionismus’ auf Hibners Schaffen

gesprochen werden kann. Anlasslich der
Ausstellungen der Zwischenkriegszeit stellen die
Kritiker in seinen Arbeiten ,expressionistische
Akzentuierungen”>? und eine , expressionistische
Ausdrucksweise der Linien und Farben”>® fest,
einige betrachten ihn sogar als veritablen
Expressionisten®, und in der Fachliteratur wird
sein Werk zuweilen vom Stilistischen her dem
Expressionismus zugeordnet.>> Zweifellos kénnen
einige seiner Arbeiten, vor allem jene vom Anfang
der 30er Jahre, die ein pragnantes dramatisches
Gefiihl,

Verzerrungen und farbliche Exzesse aufweisen,

manchmal auch bestimmte formale

Argumente fir eine solche Beurteilung liefern.
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iconografia traditionala a temei, preferand sa

o reinterpreteze dintr-o perspectivda proprie.
Tendinta de a aglomera in prim-plan numeroase
figuri, perspectiva abrupta, fortata, recursul la
elemente compozitionale menite sa sporeasca
efectul dramatic, sunt trasaturi pe care le regasim
in lucrarile cu tema religioasa pictate de Hibner.
Tn majoritatea cazurilor insa rezolvarea plastici
nu se ridica la Tndltimea aspiratiilor, compozitiile
avand un caracter mai degraba conventional si
artificial (Prezentarea la templu, Rugdciunea din
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In diesem Sinne kann auch die vorher genannte
Neigung zum Primitivismus erwdhnt werden.
Betrachtet man Hubners kiinstlerischen Werde-
gang als Ganzes, stellt man trotz alledem fest,
dass er nie versucht war, die Grenzen des
figurativen Realismus zu durchbrechen. Vielmehr
verstarkte sich stufenweise die Anndherung
an den Realismus, noch vertieft von einem
Streben nach ,klassischer Kunst”. Wir meinen,
Kunst stehe dem Expressionismus

“expressionistischen”

Hubners
fern, die Zige seiner
Bilder kénnen nicht direkt mit den stilistischen
und formalen Charakteristiken der deutschen
Kunstrichtung vom Anfang des 20. Jh. in Bezug
gesetzt werden, sondern entspringen eher einer
eigenen kinstlerischen Empfindung. Man kann
hochstens einige der Arbeiten einem “expressiven
Realismus” zuschreiben.

Obwohl nicht sehr zahlreich, sind die
Bilder zu religiosen Themen fir die Entwicklungs-
linien jener Jahre bedeutsam. Dass Hibner die
“grofRen”, aus dem thematischen Repertoire der
modernen Kunst praktisch ausgeschlossenen
Genres der Malerei angeht, weist auf sein
Streben hin, ein “klassischer” Maler zu werden.
Das stellt ihn jedoch vor konzeptuelle und
Ausfiihrungsschwierigkeiten, auf die er nicht
vollstéandig vorbereitet ist. Das Modell, nach
dem Hibner seine religiosen Kompositionen
konzipiert, ist, wie schon gesagt wurde, die
Kreuzigung von 1932. Den in ruhiger, statischer
Haltung dargestellten trauernden Figuren im
Vordergrund wird in heftigem Kontrast der ge-
kreuzigte Korper Jesu gegeniibergestellt, hinter
ihm die zwei gekreuzigten Schacher, die Dynamik
und Dramatik der Komposition wird durch die
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Réstignire /
Kreuzigung
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grddina Ghetsimani, Cei trei magi). in Christos in
fata crucii (Nr. cat. 18, p. 55) este reluata, intr-o
manierda asemanatoare, schema compozitionala
din Rdstignire. In prim-plan, in partea inferioara
a lucrarii, figura marcata de suferinta a lui
Isus, fTnconjurat de discipolii s&i, surprinsi
intr-o varietate de stari sufletesti, isi gaseste
contrapondere in silueta impasibila a soldatului
roman, a carui privire se indreapta spre privitor,
jucand astfel rolul unui personaj-releu. Dincolo de
grupul din prim-plan se Tnalta brusc crucile celor
doi talhari. Juxtapunerea intr-un spatiu restrans
a mai multor personaje in scopul exploatarii
la maximum a contrastelor fizionomice indica
interesul sau pentru modelul oferit de pictura
flamanda. Alaturi de arta germana si flamanda,
interesul lui Hlbner era suscitat si de pictura
Renasterii italiene, spre care tinde la modul ideal
intr-o lucrare ca Madond din anul 1935 (Nr. cat.
17, p. 64).

Aspiratia spre clasicism a condus firesc
la abordarea unor teme mitologice si alegorice,
devenite mai numeroase spre sfarsitul anilor “30.
in Spdldtorese, lucrare datdnd din anul 1932,
remarcam preocuparea de a adapta un model
,Clasic” unei teme legatd incd de realitatea
cotidiand. Tn urmétorii ani a realizat o serie de
compozitii cu teme de inspiratie clasicd (Peisaj
idilic cu bdrci, Baigneuse, Dorinta, Idild, Nasterea
lui Venus, Familie cu chitard). Modelul ideal la
care se raporteaza Hiibner il constituie lucrarile
(1594-1665) si cele ale
reprezentantilor neoromantismului german, Hans
von Marées (1837-1887) si Arnold Bocklin (1827-

1901). Alaturi de aceste surse de inspiratie, foarte

lui Nicolas Poussin

important trebuie sa fi fost si exemplul lui Ernst

betont aufsteigende Perspektive erheblich
verstarkt. Es fallt auf, dass Hibner die traditionelle
Ikonografie des Themas nicht einhalt, sondern
eine Neuinterpretierung aus eigner Perspektive
vorzieht. Die Tendenz, im Vordergrund zahlreiche
Figuren zusammenzudrdangen, die forcierte,
steile Perspektive, der Einsatz von die Dramatik
steigernden Kompositions elementen sind Ziige
von Hibners Bildern mit religioser Thematik.
In den meisten Fallen wird die kinstlerische
Ausfihrung der ehrgeizigen Zielsetzung nicht
gerecht, die Kompositionen sind eher kinstlich
und konventionell (Darstellung im Tempel,
Gebet im Garten Gethsemane, Die drei Weisen).
In Christus vor dem Kreuz (Kat. nr. 18, S. 55)
wird das Kompositionsschema der Kreuzigung
auf ahnliche Weise wieder aufgenommen. Im
Vordergrund, im unteren Teil des Bildes, findet die
markante, von Leiden gezeichnete, von seinen in
unterschiedlichem Gemiitszustand dargestellten
Jingern umringte Gestalt Jesu ihr Gegengewicht
in der gleichglltigen Figur des romischen
Soldaten, dessen Blick zum Betrachter hin geht
undder dadurch die Rolle eines Vermittlers
erhalt. Jenseits der Gruppe aus dem Vordergrund
ragen steil die Kreuze der zwei Schacher auf.
Die Gestaltung mehrerer Figuren auf engem
Raum um die physiognomischen Kontraste voll
auszuschopfen, zeigt sein Interesse am Modell
der flaimischen Malerei. AuRer der deutschen und
der flamischen Kunst weckte auch die Malerei der
italienischen Renaissance Hubners Interesse; als
Ideal strebt er letztere in einem Bild wie Madonna
aus dem Jahr 1935 an (Kat. nr. 17, S. 64).

Die Hinwendung zum Klassizismus fihrt

natlrlich auch zur Wahl mythologischer und

23



Honigberger, care in aceastda perioada picteaza
la randul sau compozitii de factura clasicizanta.
Rezultatul il constituie o serie de lucrari factice,
de un idilism conventional, naiv, aflate foarte
departe de modelele mentionate anterior. Esecul
lui Hibner Tn aceasta laturd a picturii sale este
inadecvarea fundamentala

elocvent pentru

dintre arta moderna si exigentele idealului
estetic al clasicismului. Cu totul altfel se prezinta
compozitiile cu teme mitologice si alegorice in
care Hlbner evita raportarea necritica la acest
ideal. Desi diferite din punct de vedere stilistic,
tematic si compozitional, Perseu si Andromeda
(Nr. cat. 25, p. 65) si Odihnd la cdmp (Nr. cat.
27, p. 61) sunt lucrdri care confirmd acest fapt,
dovedind calitati plastice superioare. O tematica
similara regasim si in grafica acestor ani: studii
pregatitoare, reinterpretari a unor teme abordate
in picturd (Sfdntul Sebastian) sau lucrari de sine
statatoare (Ursitoarele, Adam si Eva).

Alaturi de compozitiile religioase, mi-
tologice si alegorice trebuie amintite si lucrarile
cu subiecte istorice. Sdrbdtoarea lui Honterus (Nr.
cat. 26, p. 65) evoca traditionala sarbatoare care
se desfasura la Brasov, incepand din anul 1845,
pentru a comemora personalitatea vestitului
umanist si reformator religios (Honterusfest).
Lucrarea culminat  al

surprinde  punctul

festivitatilor, momentul discursului rostit la
»lzvorul lui Honterus”. Conceputa monumental,
lucrarea isi propune sa realizeze o ampla fresca
a tipurilor si costumelor sasesti. Structura
compozitionald este Tnsa una statica, greoaie, iar
figurile sunt tratate intr-o maniera impersonala si
distanta, interesul fiind canalizat preponderent

asupra descrierii detaliate a costumelor. Mai
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allegorischer Themen, die sich Ende der 30er
Jahre héufen. In Wdscherinnen von 1932 fillt
das Bestreben auf, ein “klassisches” Modell einer
Alltagsthematik anzupassen. In den folgenden
Jahren malt er eine Reihe von Bildern mit klassisch
inspirierter Thematik. (/dyllische Landschaft mit
Booten, Die Badende, Der Wunsch, Idylle, Die
Geburt der Venus, Familie mit Gitarre). Das ideale
Vorbild Hibners bilden die Werke von Nicolas
Poussin (1594-1665) und jene der deutschen
Neoromantiker Hans von Marées (1837-1887)
und Arnold Bocklin (1827-1901). AuRer diesen
Inspirationsquellen muss auch Ernst Honigbergers
Vorbild sehr wichtig gewesen sein, der in dieser
Zeit Kompositionen klassizistischer Art malt. Das
Ergebnis besteht aus einer Reihe von faktischen,
konventionell idyllischen, naiven, von den oben
genannten Vorbildern weit entfernten Bildern.
Hlbners Versagen in diesem Bereich seiner
Malerei belegt die grundsatzliche Unvereinbarkeit
zwischen der modernen Kunst und den Vorgaben
des asthetischen Ideals des Klassizismus. Ganz
anders ist das bei den mythologischen und
allegorischen Bildern, in denen Hibner den
unkritischen Bezug auf dieses Ideal vermeidet.
Obwohl stilistisch,
Komposition her unterschiedlich, belegen
Perseus und Andromeda (Kat. nr. 25, S. 65) und
Mittagsrast (Kat. nr. 27, S. 61) das durch ihre
besonders plastische Darstellung. Eine dhnliche
Thematik findet sich auch in der Grafik dieser
Jahre: Vorstudien, Neuinterpretationen schon

thematisch und von der

gemalter Themen (Der heilige Sebastian) oder
eigenstandige Arbeiten (Die Schicksalsgéttinnen,
Adam und Eva).

Zusatzlich zu den religiosen, mytholog-
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dinamica este lucrarea Movila

expresiva i

studentilor, inspirata de episodul rezistentei
eroice a elevilor Gimnaziului Honterus in lupta
desfasuratd la Feldioara, in anul 1612, intre
trupele principelui transilvdnean Gabriel Bathori
si brasovenii condusi de judele Michael Weiss.

Cu toate ca a investit, asa cum am
vazut, mult efort Tn lucrari ,clasice”, consideram
cd adevarata vocatie a lui Hibner a fost cea
de portretist. Cateva din portretele realizate
acum, alaturi de unele din compozitiile cu tema
religioasa, sunt lucrdrile cele mai reusite din

aceasta etapd a creatiei, indicand sincronizarea

ischen und allegorischen Bildern missen auch
jene mit historischer Thematik erwahnt werden.
Honterusfest (Kat. nr. 26, S. 65) stellt das
traditionelle Fest dar, das ab 1845 in Kronstadt
zu Ehren des bekannten Humanisten und
religivsen Reformators veranstaltet wurde. Das
Werk fangt den Hohepunkt der Festlichkeiten
ein, die Festrede an der ,Honterusquelle”.
Werk  soll

sachsischen

Das monumental
eine grolRangelegte Schau der
Bevolkerung und ihrer Trachten bieten. Die

konzipierte

Komposition ist jedoch statisch, schwerfillig,
die Figuren unpersonlichen,
distanten Manier gemalt, da das Interesse vor

sindin  einer
allem der detaillierten Darstellung der Trachten
gilt. Ausdrucksvoller und dynamischer ist das
Werk Der Studentenhiigel, inspiriert durch den
heldenhaften Widerstand der Honterusschiler
in der Schlacht von 1612 bei Marienburg, wo die
Truppen des siebenbiirgischen Firsten Gabriel
Bathori auf die vom Stadtrichter Michael Weiss
angefiihrten Kronstaddter trafen.

Obwohl er, wie aufgezeigt
Miihe in Arbeiten
betrachten wir als Hubners wahre

schon
wurde, viel “klassische”
steckte,
Berufung die des Portratisten. Einige der nun
angefertigten Portrats gehoren zusammen mit
einigen Bildern mit religioser Thematik zu dem
Gelungensten aus dieser Schaffensperiode
und zeigen, dass Hibners Malweise mit den
Entwicklungen in der europdischen Malerei
synchron verlduft. Eine Reihe von in den Jahren
1932-1934 erstellten Portrats,
Frauenbildnis — Margit, Bildnis einer Frau im

blauen Kleid, Doppelportridt mit Edelweiffund

Frauenbildnis,

Das Mddchen mit der griinen Westezeigen die
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picturii lui Hlbner cu evolutiile din pictura
europeana. O serie de portrete realizate in anii
1932-1934, Portret de femeie, Portret de femeie —
Margit, Portret de femeie in rochie albastrd, Dublu
portret cu floare de colt si Fata cu vestd verde,
ne permit sa urmadrim conturarea stilului sdu
portretistic. Caracteristicile stilistice (plasticitatea
sculpturala a formelor, tendinta spre geometrizare
si stilizare, claritatea si simplitatea accentuata a
reprezentarii, recursul la planuri largi, decorative,
cromatica sobra, desenul exact), la care se adauga
similitudini de ordin compozitional (modelul
plasat intr-un prim-plan apropiat, detasandu-se
transant pe un fundal peisagistic, deseori citadin,
introdus direct sau mediat de , motivul ferestrei”,
caracterizarea prin atribute, hieratismul figurilor),
ne permit sa asezam portretele lui Hibner langa
cele ale colegilor sdi de generatie (Alexandru
Phoebus, Tache Soroceanu, Tache Papatriandafil,
Paul Miracovici) si, pastrand distanta care se
impune, alaturi de cele ale ,,micilor maestri ai Noii
Obiectivitati” (Christian Schad, Georg Schrimpf,
Rudolf Schlichter,
August Heitmdller, Ernst Fritsch, Paul Kalberer,

Wilhelm Schnarrenberger,

etc.). Trebuie insa sa precizam ca nu putem vorbi
de o influenta directa exercitata asupra creatiei
artistului brasovean de artistii ,,Grupului Nostru”
sau de pictorii ,,Noii Obiectivitati”. Fara a exclude
ca Hibner cunostea lucrarile artistilor mentionati
mai sus, consideram ca adoptarea unor for-
mule stilistice si compozitionale asemanatoare,
utilizarea unor motive comune, decurg din
adeziunea inconstienta la un orizont cultural si
artistic specific epocii. Respirand acelasi ,aer”
era firesc ca artisti diferiti sa ajunga la rezolvari
plastice apropiate.
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Entwicklungslinien seines Portratstils auf. Die
stilistischen Merkmale (skulpturhafte Bildlichkeit
der Formen, Tendenz zu Geometrisierung und
Stilisierung, betonte Klarheit und Einfachheit
der Darstellung, der Einsatz weiter, dekorativer
Ebenen, gedeckte Farben, genaue Zeichnung), zu
denen sich Ahnlichkeiten im Aufbau gesellen (das
Modell im unmittelbaren Vordergrund, kréaftig
abgesetzt vom Hintergrund - eine Landschaft, oft
eine Stadtansicht, unmittelbar oder durch das
“Fenstermotiv” dargestellt, Charakterisierung
durch Beigaben, steife Haltung der Figuren),
berechtigen uns, Hibners Portrdts neben die
seiner Generationskollegen (Alexandru Phoebus,
Tache Soroceanu, Tache Papatriandafil, Paul
Miracovici) und mit gebihrendem Abstand neben
jene der ,kleinen Meister der Neuen Sachlichkeit”
(Christian Schad, Georg Schrimpf, Wilhelm
Rudolf Schlichter,

Heitmdller, Ernst Fritsch, Paul Kalberer, usw.) zu

Schnarrenberger, August
stellen. Es muss aber klargestellt werden, dass
nicht von einer direkten Beeinflussung Hlbners
durch die Kiinstler der Grupul Nostru (Unsere
Gruppe) oder die Maler der Neuen Sachlichkeit
gesprochen werden kann. Ohne auszuschlieRen,
dass Hubner die Werke oben genannter Kinstler
kannte, meinen wir, dass die Verwendung
dhnlicher stilistischer und struktureller Formeln
und gemeinsamer Motive einer unbewussten
Anndherung an den zeitgendssischen Kunstgeist
entstammt. Natirlich gelangten verschiedene, im
selben “Medium” lebende Kiinstler zu dhnlichen
kiinstlerischen Arbeitsweisen.

Die Portratkunst des Neuen Realismus
verwertete ,den Willen zur Objektivitat, der
sich in der Distanziertheit, mit der das Modell



Portretistica ,,noului realism” valoriza
y,vointa de obiectivitate prezenta in raceala si
distantarea cu care este privit modelul”®®. Sub
influenta fotografiei si a filmului mut s-a accentu-
at ,fenomenul depersonalizarii portretului”,
care tinde spre statutul de ,portret-masca”.’
Portretele neoobiectiviste abandoneaza aproape
complet sondarea abisurilor psihologice ale eului,
care constituise interesul primar al portretisticii
expresioniste. Asistdm acum la o revansa asupra
subiectivismului exacerbat al expresionistilor.
Explorarea interioritatii individului este inlocuita
cu observarea exacta si riguroasda a realitatii
exterioare. Lumea materiala, in cadrul careia
fiinta umana nu mai are un statut privilegiat, este
descrisd cu minutiozitate si precizie. Executia
lucrarilor se realizeaza intr-o maniera ,cuminte”,
impersonala si rece, interesatd de aspectul
finit al lucrarii, motiv pentru care evita excesele
cromatice sau de pensulatie.

Apropierea de portretistica Noii Obiec-
tivitati este evidenta in Portretul de femeie din
1933 (Nr. cat. 15, p. 58). Hiibner atinge in aceasta
lucrare un echilibru si o sobrietate compozitionala
pe care nu le-a mai egalat ulterior. Pe fundalul
unui peisaj citadin nocturn, incremenit si lipsit de
viata, schitat intr-o maniera minimalista, fapt ce-i
imprima un aer straniu si enigmatic, se contureaza
silueta unei femei intr-o rochie neagra. Caracterul
static, aproape sculptural al figurii, privirea ab-
senta si atitudinea distanta (,tema melancoliei si
singuratatii”), gestul crispat pe care-l schiteaza, la
care se adauga apelul la ,,motivul strazii parasite”
si gama cromatica retinutd, confirmad aprecie-
rea pe care am formulat-o mai sus. Lucrarea
este neindoielnic cea mai importanta realizare

betrachtet wird, duRert”*®. Unter dem Einfluss
der Fotografie und des Stummfilms verstarkt
sich ,das Phdanomen der Entpersdnlichung
des Portrats”, das den Status des ,Portrats als
Maske” anstrebt.’” Diese Portréts verzichten fast
vollstéandig darauf, die psychologischen Tiefen
des Ich auszuloten, was fir die expressionistische
Portratmalerei erste Prioritdt war. Das ist nun
die Revanche fiir die betonte Subjetivitat der
Expressionisten. Die Erforschung der Innenwelt
des Individuums wird durch eine genaue, strenge
Beobachtung der duBeren Wirklichkeit ersetzt.
Die materielle Welt, in der das menschliche
Wesen keinen Sonderstatus mehr genieRt, wird
minutios und genau beschrieben. Die Ausfiihrung
ist “brav”, unpersonlich, kihl, am ausgefeilten
Endergebnis interessiert, weswegen auf Exzesse
in Farbgebung und Pinselfliihrung verzichtet wird.

Die Nahe zur Portratistik der Neuen
Sachlichkeit ist beim Frauenbildnis von 1933
(Kat. nr. 15, S. 58) offensichtlich. Hiibner gelingt
in der Komposition dieses Bildes eine Ruhe und
ein Gleichgewicht, die spater unerreicht bleiben.
Auf dem Hintergrund einer erstarrten, leblosen,
nachtlichen Stadtansicht ist in minimalistischer
Manier die Silhouette einer Frau im schwarzen
Kleidskizziert, was ihr eine geheimnisvolle,
fast

der

seltsame Note verleiht. Die statische,

skulpturméaRige Darstellung der Figur,
abwesende Blick, die distanzierte Haltung (,das
Thema der Melancholie und der Einsamkeit”),
die nur angedeutete angespannte Geste, zu der
sich der Hinweis auf das “Motiv der verlassenen
Stralle”

bestatigen die weiter oben gemachten Aussagen.

gesellt, die verhaltene Farbgebung

Das Werk ist zweifellos das wichtigste Portrat
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portretistica a lui Hibner si unul dintre rarele

exemple din pictura romaneasca interbelica
de convergentd cu estetica Noii Obiectivitati.
Trasaturi apropiate prezinta si Portretul de femeie
in rochie albastrd, in care apare un alt motiv
frecventin recuzita portretisticii Noii Obiectivitdti,
cactusul®®. in expozitia organizatd la Brasov in
anul 1933 figurau alte lucrari care pot fi puse in
legdtura cu iconografia neoobiectivitatii. ,,Motivul
strazii parasite”, intalnit si la alti pictori romani
din epoca, sugerand alienarea omului in raport cu
orasul modern, este reluat in doua peisaje de sine
statatoare, Stradd noaptea | si Stradd noaptea Il
5 iar in altd lucrare, Pisica®, motivul ,,cactusului”
se imbina cu simbolistica ambiguda a pisicii
negre. Afinitati tematice similare, dar si stilistice,
regasim si intr-o lucrare de grafica din acesti ani,
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aus Hubners Schaffen und eines der seltenen
Beispiele der Konvergenz der rumanischen Kunst
der Zwischenkriegszeit mit der Asthetik der
Neuen Sachlichkeit. Ahnliche Ziige weist auch
das Bildnis einer Frau im blauen Kleid auf, in dem
eine in der Portratmalerei der Neuen Sachlichkeit
haufig eingesetzte Requisite erscheint, namlich
der Kaktus®®. In der Kronstadter Ausstellung von
1933 erscheinen andere Arbeiten, die mit der
Ikonografie der Neuen Sachlichkeit in Verbindung
gebracht werden kénnen. Das die Entfremdung
des Menschen in der GroRstadt suggerierende,
auch bei anderen zeitgendssischen Malern
anzutreffende “Motiv der verlassenen StraRe”
wird in zwei eigenstandigen Landschaften wieder
aufgenommen, Strafle nachts | und Strafle
nachts 1”°, wahrend ein anderes Bild, Katze®,
das Kaktusmotiv mit der mehrdeutigen Symbolik
der schwarzen Katze verbindet. Thematische,
aber auch stilistische Ankldange finden sich auch
in einer Grafik jener Jahre und zwar Innenraum
eines Lokals (Kat. nr. 8, S. 56), die ein von der
Neuen Sachlichkeit bevorzugtes Sujet darstellt.
Anders in Bildnis eines Musikers (Kat. nr.
20, S. 59) und Bildnis eines Mannes mit Geige,
wo Hiibner die statische Darstellung der Figuren
aufgibt und sie bei auf ihren Beruf anspielenden
Tatigkeiten zeigt. Der landschaftliche Hintergrund
wird durch die Platzierung der von Attributen
ihres Berufs umgebenen Modelle in Innen-
raume ersetzt. Die Komposition ist weniger
starr, die Haltung natirlicher, die Farbgebung
beiden Portrats

wird nuancenreicher. Die

ndahern sich in ihrer kompositionellen und
chromatischen Konzipierung einigen Portrats

Eders aus der Zwischenkriegszeit an, die Hibner
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Interior de local (Nr. cat. 8, p. 56), care abordeaza
unul dintre subiectele preferate ale pictorilor Noii
Obiectivitati.
Diferit
muzician (Nr. cat. 20, p. 59) si Portret de bdrbat

sunt tratate Portretul unui
cu vioard. Hiilbner abandoneaza reprezentarea
statica a personajelor, care sunt surprinse in
activitati ce trimit la ocupatia lor. Fundalul
peisagistic sau deschiderea spre peisaj sunt
inlocuite de plasarea modelelor 1in interior,
inconjurate de atributele profesiunii. Schema
compozitionald este mai putin rigida, postura
castigand in firesc. Cromatica se diversifica, fiind
mai nuantata. Cele doua portrete se apropie prin
conceptia compozitionald si cromatica de unele
din portretele lui Eder din perioada interbelica, pe
care Hibner nu avea cum sa nu le cunoasca avand
n vedere prestigiul de care se bucura confratele si
concetdteanul sau.

Autoportretul, desi mai putin frecventat,
nu a fost totusi neglijat de pictorii ,Noii
Obiectivitati”, la unii dintre ei jucand chiar un
rol central (Max Beckmann). Cunoastem doua
din autoportretele lui Hibner din deceniul
patru. In Autoportret (Nr. cat. 11, p. 52) privirea
concentrata, intensd, amintind de autoportretele
pictorilor ,Noii Obiectivitati”, expresia energica
si evidentierea emfaticd a uneltelor specifice
picturii, dezvaluie un spirit nelinistit si orgolios,
dedicat

sensibilitate, Triplu autoportret (Nr. cat. 19, p. 59)

integral artei sale. Apropiat ca
este o incercare ambitioasa, nu intru-totul reusita,
de a problematiza limitele autoreprezentarii.
Spre sfarsitul anilor “30 portretistica lui
Karl Hibner tinde sa evolueze spre o maniera

conventionald, aflatd pe gustul unui public local,

nicht unbekannt sein konnten, zieht man die
Bekanntheit seines Mitbruders und Landsmanns
in Betracht.

Das zwar weniger vertretene Selbst-
bildnis wurde dennoch von den Malern der
Neuen Sachlichkeit nicht vollig vernachlassigt,
ja spielte bei manchen sogar eine zentrale Rolle
(Max Beckmann). Wir kennen zwei Selbstbildnisse
Hlbners aus den 30er Jahren. Im Selbstbildnis
(Kat. nr. 11, S. 52) enthiillen der konzentrierte,
intensive, an die Selbstbildnisse der Neuen
Sachlichkeit erinnernde Blick, der energische
Ausdruck, die empathische Hervorhebung der
Malutensilien einen unruhigen, stolzen, ganz
seiner Kunst ergebenen Geist. Das dhnlich sensible
Dreifache(s) Selbstbildnis (Kat. nr. 19, S. 59) ist ein
nicht ganz gelungener ehrgeiziger Versuch, die
Grenzen der Selbstdarstellung aufzuzeigen.

Gegen Ende der 30er Jahre gleiten
Hibners Portratsin eine dem lokalen Publikum
gefdllige, konventionelle Manier ab, da letzteres
leicht
Kunst der nlichternen, kiuhlen Art der Neuen

eine zugangliche und verstandliche
Sachlichkeit vorzieht. In einer Reihe von Portrats
(Frau in Szeklertracht, Frau in sdchsischer Tracht
am Fenster, Mddchen in rumdnischer Tracht,
Frauen in Szeklertracht, Mddchen im Garten,
Bildnis einer Frau mit Perlen, Frau in SchéfSburger
Tracht, Mddchen in der Landschaft, Zwei Frauen
Mddchenbildnis mit

Schwarzer Kirche, Zwei Frauen in sdchsischer

in rumdnischer Tracht,

Tracht), wendet sich Hibners Interesse vor allem
der Kleidung zu, der das Hauptaugenmerk im Bild
gilt (Abb. 8, S. 31). Die Trachten werden minutios,
mit einer fast obsessiven Detailtreue dargestellt.
Die Fokussierung auf die Tracht bestimmt eine
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mai putin dispus sa aprecieze sobrietatea si
raceala , Noii Obiectivitati”, preferand in schimb
o artd facild, usor de inteles. Intr-o serie intreags
de portrete (Femeie in costum secuiesc, Femeie
in costum sdsesc la fereastrd, Fatd in costum
romdnesc, Femei in costum secuiesc, Fatd in
grddind, Portret de femeie cu perle, Femeie in
costum sdsesc la Sighisoara, Fatd in peisaj, Doud
femei in costum romdnesc, Portret de fatd cu
Biserica Neagrd, Doud femei in costum sdsesc),
interesul lui Hibner se orienteaza preponderent
asupra costumului, devenit centrul de interes al
imaginii (Il. 8, p. 31). Costumele populare sunt
descrise minutios, cu o atentie aproape obsesiva
pentru detaliu. Focalizarea asupra costumului
determina artificialitatea compozitiei si atitudinii
in care sunt reprezentate personajele, reduse de
multe orilarolul de simple manechine inexpresive.
Cromatica vie, devenitd aproape stridenta uneori,
este pusd aproape integral in slujba obtinerii unor
efecte decorative, lasand impresia arbitrariului.
Concesiile facute unei picturi pe gustul publicului
larg, ajunsa aproape de limita kitsch-ului,
culmineaza cu doua portrete, Spaniola si Femeie
in costum spaniol, fapt remarcat si de unii din
criticii clujeni cu prilejul expozitiei din 19376
constituie o latura

Aceasta serie de lucrari

neconvingatoare a portretisticii lui Hibner,
neanuland insa valoarea realizirilor anterioare. in
epoca si alti artisti sasi au optat pentru un realism
rigid, ,fotografic”, care isi propunea sa fixeze
cu acuratete elemente populare, considerate
reprezentative pentru identitatea nationala, intr-
un spirit pe care-l putem considera ca fiind mai
degraba ,etnografic”, cel mai notabil exemplu

fiind cel al pictorului bistritean Norbert Thomae.
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gewisse Kinstlichkeit der Komposition und der
Darstellungsweise der oft auf ausdruckslose
Mannequins reduzierten Figuren. Die lebhafte,
manchmal fast schrille, wie zufillig gewahlt
wirkende Farbgebung wird fast vollstandig in
den Dienst dekorativer Effekte gestellt. Die Hohe
der an Kitsch grenzenden Zugestandnisse an den
Geschmack des breiten Publikums bilden zwei
Portrats, Spanierin und Frau in spanischer Tracht,
was auch einige Klausenburger Kritiker anlasslich
der Ausstellung von 1937 bemerken®:. Diese
Arbeiten bilden einen wenig Uberzeugenden
Teil von Hibners Portratmalerei, ohne jedoch
den Wert friiherer Werke zu schmélern. Damals
wahlten auch andere sdchsische Kiinstler einen
starren, “fotografischen” Realismus als Malweise,
um die fur die nationale Identitdt als wichtig
erachteten volkstimlichen Elemente genau
wiederzugeben, ein eher als “ethnografisch” zu
betrachtendes Anliegen; das bemerkenswerteste
Beispiel dafiir liefert der Bistritzer Maler Norbert
Thomae.

Sicherlich stellt sich die Frage, ob
Hlbners Arbeiten zu mythologischen Themen
oder die “ethnografischen” Portrdts erkennbar
ideologisch befrachtet sind. Die in den 30er
im Jahr 1940

erfolgten Griindung der Deutschen Volksgruppe

Jahren erkennbare, nach der
verstirkte Empfanglichkeit einiger sachsischer
Kiinstler fir Themen der offiziellen deutschen
Kunst wurde kiirzlich in einer umfassenden
Untersuchung hervorgehoben®. Bei Hubner
ist das unserer Meinung nach nicht der Fall.
entstammte einer kulturell

Der Kinstler

sehr offenen Familie. Die Ausstellungen im

Siebenbiirgen der Zwischenkriegszeit wurden
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n mod firesc, se ridicd intrebarea daca

in lucrarile cu tema mitologicad sau portretele
,etnografice” din creatia lui Karl Hibner putem
decela o incarcatura ideologica. Receptivitatea
manifestata in anii "30 de o parte a artistilor
sasi la temele artei oficiale din Germania,
accentuata dupa constituirea in 1940 a Grupului
Etnic German, a fost recent evidentiata Tn cadrul
unui amplu studiu®. Consideram cd o astfel de
apropiere nu poate fi operatd insa in cazul lui
Hlbner. Artistul provenea dintr-o familie cu o
larga deschidere culturald. Expozitiile deschise
in perioada interbelicda in Transilvania au fost
receptate in egala masura, asa cum stau marturie
cronicile din epoca, in mediile sasesti, maghiare si
romanesti. Aceasta orientare multiculturala a fost
asumata siin plan artistic, in lucrarile sale oprindu-
se asupra portului popular al principalelor etnii
din Transilvania. Teme similare celor din lucrarile

gleichermaBen vom sachsischen, ungarischen
und rumanischen Umfeld rezipiert, wie die
Rezensionen belegen. Die multikulturelle Denk-
weise Ubertragt sich auch auf die Kunst, er
stellt in seinen Werken die Volkstrachten aller
wichtigen Ethnien Siebenbiirgens dar. Ahnliche
Themen wie jene Hibners wurden von den
zahlreichen “Heimatkilnstlern” bevorzugt®, in
der rumanischen Malerei lebte Ende der 30er,
Anfang der 40er Jahre der programmatische
Traditionalismus wieder auf®. Wir meinen, dass
die spatere Verwendung derartiger Werke zu
Propagandazwecken nicht mit der urspriinglichen
Absicht der Kinstler in Verbindung gebracht
werden kann. Hibner konnte vom kiinstler-
ischen Klima der Zeit, vom Geschmack des
siebenbiirgischen Publikums nicht unbeeinflusst
bleiben, doch kénnen wir in seinen Werken jede
ideologische AndeutungkategorischausschliefRen.
Diese Folgerung kann auch auf die Bilder mit
mythologischen und allegorischen Motiven
ausgeweitet werden, die, wie gezeigt wurde,
einem authentischen klassizistischen Streben
entsprungen sind. Zusammen mit den meisten
siebenbiirgisch-sachsischen Kiinstlern beteiligte
sich Hiibner an der zweiten,1944 in Deutschland
veranstalteten Ausstellung deutscher Kinstler
aus Rumadnien, wo er Aquarelle und Zeichnungen
zu Kriegserfahrungen ausstellte®®. Die meisten
Kinstler machten damals solche Arbeiten.
Hubner, der als Leutnant der rumanischen Armee
diente, maltund zeichnet realistisch-deskriptiv,
ohne jedwelchen propagandistischen Gehalt.
Aus dem Wunsch heraus, ein ,voll-
standiger” Kinstler zu sein,versucht sich Hibner

in den 30er Jahren an unterschiedlichen Genres
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lui Hibner erau preferate de numerosul grup

al artistilor autohtonisti (Heimatkinstler)®,

traditionalismul programatic cunoscand un
reviriment Tn pictura romaneasca la sfarsitul
anilor 30 si Tnceputul anilor "40%. Consideram
ca utilizarea ulterioara a lucrarilor cu o astfel de
tematica in scopuri propagandistice, deturnarea
mesajului lor, nu poate fi pusd in legdturd cu
intentiile initiale ale artistilor. Hiilbner nu avea
cum sa nu fie influentat de climatul artistic al
vremii, de gusturile publicului transilvanean,
dar putem exclude categoric orice fel de tenta
ideologica a lucrarilor sale. Aceasta concluzie
poate fi extinsa si la lucrdrile cu tema mitologica
si alegorica care se datorau, asa cum am vazut,
unei autentice aspiratii spre clasicism. Alaturi
de majoritatea artistilor sasi din Transilvania, a
participat la cea de-a doua expozitie a artistilor
germani din Romania, organizata in anul 1944
in Germania, expundnd acuarele si desene care
evocau experienta razboiului®. Astfel de lucrari
au fost realizate in acei ani de numerosi artisti.®®
Lucrarile lui HiUbner, care servea ca locotenent
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der Malerei, zu den bisher genannten kommen
noch Stillleben, Akt und Landschaft hinzu. In
den damaligen Ausstellungenverzeichnissen
erscheinen zahlreiche Stillleben. Leider kennen
wir davon nur einige. In Stilleben mit Amaryllis
(Kat. nr. 14, S. 62) bemerken wir das Interesse
Wiedergabe der unterschiedlichen
Objekte, die auf-
Inszenierung und die nuancierte

an der
Erscheinungsformen der
merksame
Farbgebung. In spateren Werken verbindet sich
das Stillleben durch das , Fenstermotiv” mit der
Landschaft. Hibner neigt zu einer dekorativen
Darstellung, also einer eher konventionellen
Farbgebung und Komposition (Kat. nr. 21 und
23, S. 63). Die Aktbilder, soweit sie nicht ein
,klassisches” wiedergeben
wollen, was kinstlich und wenig (berzeugend

Schonheitsideal

wirkt, (Akt mit Spiegel, Akt mit Amaryllis), zeigen
seine Fahigkeit, Akte natirlich und empfindsam
zu gestalten (Kat. nr. 24, S. 64).

In vierten Jahrzehnt stellte die Land-
Hauptbeschaftigung
Hldbners dar, der eher selten eigenstandige

schaftsmalerei keine
Landschaften angeht. Die Landschaft kommt
in dieser Periode in seinen Werken eher als
Hintergrund vor, auf den die religiosen und

mythologischen Kompositionen, Portrats
und Stillleben projiziert werden. Dochfehlen
bemerkenswerte Landschaftsbilder nicht

ganz. Hier muss Landschaft in der Dobrudscha
(Abb. 9), erwahnt werden, eine einzigartige
Arbeit,
Cézannescher Pragung, harmonische Farbgebung
Pinselfihrung besticht.
In anderen Arbeiten greift Hibner auf breit

die durch kompositionelle Strenge

und ungezwungene

angelegte Ebenen, eine kiinstliche Farbgebung
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ih armata romana, sunt realizate intr-o maniera
realist-descriptiva, fiind lipsite de orice fel de
mesaj propagandistic.

Dorinta de a fi un artist ,complet” I-a
determinat pe Hiibner sa abordeze pe parcursul
anilor 30 genuri variate ale picturii, la cele
trecute pana acum fin revista adaugandu-se
natura staticd, nudul si peisajul. In expozitiile
organizate acum figureazd numeroase naturi
statice. Din pacate, dintre acestea, nu cunoastem
decat cateva. In Naturd staticd cu Amaryllis
(Nr. cat. 14, p. 62) remarcam interesul pentru
surprinderea materialitatii proprii fiecarui obiect,
atenta punere n scend, si cromatica nuantata.
Tn lucrdrile ulterioare natura statici se Tmbing
cu deschiderea spre peisaj, introdusa prin
»,motivul ferestrei”. Hiibner inclina spre o tratare
decorativa care determina un colorit si o structura
compozitionald mai degraba conventionale (Nr.
cat. 21 si 23, p. 63). Nudurile, cand nu fsi propun
sa fixeze unideal ,,clasic” de frumusete, cazin care
se dovedesc artificiale si neconvingatoare (Nud cu
oglindd, Nud cu Amaryllis), dovedesc capacitatea
de a reda subiectul cu naturalete si sensibilitate
(Nr. cat. 24, p. 64).

in deceniul patru peisagistica nu a
reprezentat una dintre preocuparile principale
ale lui Hibner, care abordeaza mai rar peisajul
de sine statator. Peisajul este prezent in lucrarile
din aceasta perioada mai ales ca fundal pe care se
proiecteaza compozitiile religioase si mitologice,
portretele si naturile statice. Cu toate acestea nu
lipsesc realizdri peisagistice notabile. Tn acest sens
trebuie sa amintim un Peisaj din Dobrogea (ll. 9,
p. 32), lucrare singulara, care se remarca prin
rigoarea compozitionald de facturd cézanniang,

zurick, die Landschaft wird betont beschreibend
gestaltet wie bei zwei Ansichten von Kronstadt,
Das Katharinentor und Die Schwarze Kirche, oder
dekorativ wie bei Landschaft mit Regenbogen.
Hibner hat auRer der Staffeleimalerei
auch die Zeichnung, Grafik, das Aquarell, die
Bildhauerei und dekorative Kunst gepflegt. Die
Zeichnung spielte eine besonders wichtige Rolle
in seinem Schaffen. In den Besprechungen der
Ausstellungen der Zwischenkriegszeit werden
sein Zeichentalent, die Genauigkeit der Zeichnung
hervorgehoben. Als Kopfmensch, zu Ordnung
und Konzeptualisierung neigend, konzipierte
Hlbner seine Bildkompositionen dufRerst genau,
Spontaneitdt spielte eine eher geringe Rolle im
Schaffensprozess. Seine Arbeitsmethode bestand
in der Erstellung von detaillierten Vorstudien,
die in eine arbeitsaufwandige Vorzeichnung
Ubertragen wurden (Abb. 10 und 11, S. 35). Die
Zeichnung herrscht in seinen Arbeiten im Bezug
auf die Farbgebung erkennbar und kategorisch
Die
Konturen abgegrenzt, die Farbe spielt nur eine

vor. Formen werden durch betonte
untergeordnete Rolle. Die Farben sind grofflachig,
klar abgegrenzt, mit flachem, ununterscheidbaren
Pinselstrich aufgetragen, was den Bildern einen
ausgepragt gleichmaRig-ebenen Aspekt verleiht.
Von daher kommt eine gewisse Schwache der
Farb-

wahl, die ihm auch von George Oprescu® und

Farbgebung, eine unflexibel-rationale

anderen Kritikern vorgeworfen wird: ,Seine
Farbkombinationensind Kalkil, reine Mathematik,
nichts Spontanes, nichts Unbedachtes”®. Obwohl
berechtigt, kdnnen solche Kritiken nicht absolut
gesetzt werden, in vielen Arbeiten stellt Hibner
ausgepragte Fertigkeiten in der Farbgebung unter
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cromatica armonioasa si pensulatia dezinvolta.
n alte lucréri, Hiibner recurge la planuri ample
si un colorit artificial, peisajul fiind tratat intr-o
maniera accentuat descriptiva, cum este cazul
a doua peisaje din Brasov, Poarta Ecaterina si
Biserica Neagrd, sau decorativa, ca in Peisaj cu
curcubeu.

Alaturi de pictura de sevalet, Hiibner a
practicat desenul, gravura, acuarela, sculptura
si arta decorativa. Desenul a jucat un rol
deosebit de important in creatia sa. Talentul de
desenator, corectitudinea si precizia desenului,
sunt remarcate 1n cronicile expozitiilor din
perioada interbelica. Artist cerebral, inclinat spre
ordine si conceptualizare, Hiibner isi concepea
compozitiile picturale cu o meticulozitate
extrema, spontaneitatea jucand un rol redus in
procesul de creatie. Metoda sa de lucru consta
in realizarea unor detaliate studii pregatitoare
care erau apoi transpuse intr-un laborios desen
pregatitor (Il. 10 si 11, p. 35). Preeminenta
categorica a desenului fata de culoare transpare
fara dificultate din lucrarile sale. Formele sunt
delimitate cu exactitate prin contururi subliniate,
culoarea findeplinind o functie secundara.
Culorile sunt asternute pe suprafete ample, clar
delimitate, putin valorate, printr-o pensulatie
neaparentd, plata, care imprima lucrarilor un
pronuntat aspect finit. Din aceasta abordare
derivd o anumita inabilitate coloristica, alegerea
intr-un mod rigid-rational a cromaticii, care-i
este reprosata de George Oprescu® si de alti
critici: ,imbinarea culorilor la d-sa este calcul,
0 adevarata matematica, nimic spontan, nimic
nemeditat”®®. Cu toate ca sunt intemeiate, astfel

de critici nu pot fi absolutizate, fiind contrazise de
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Beweis. Zweifellos gehen einige misslungene
Arbeiten dieser Periode auf ein allzu rationales
Herangehen zuriick. Die Gefahr eines “starren
Ausdrucks”, der “die Kunst mit Mechanik ersetzte”
wird von Victor Benes in seiner Besprechung der
Klausenburger Ausstellung bemerkt, doch meint
er zugleich, dass Hibner dieser Gefahr durch , die
energische Dynamik der Bewegungen” und eine
,gewisse Dramatik der formalen Dialektik” , die
,die kalte, rationale Atmosphare durchbrechen”®,
entgegenwirkt.

Wadhrend der Bukarester Studienzeit
macht sich Hibner mit der Technik des Linol-
und des Hozschnitts vertraut. Wie schon gesagt
wurde, hatte er 1929 in einer Ausstellung mit
einem Linolschnitt debitiert. Im selben Jahr
veroffentlicht er in der Zeitschrift Erdélyi Turista
zwei Linolschnitte, Burg am Roten-Turm-Pass und
Miihlen am Altufer, die einen Bericht Hiibners
Uber eine Fahrt auf dem Alt und der Donau
illustrieren”™. Zwei weitere, in der Zeitschrift
Arta si omul erschienene Linolschnitte dieser
Periode, Leda und Bettlerin’* sind bekannt.
Sie kennzeichnen sich durch einen knappen,
konzentrierten Ausdruck, die Ansicht wird auf
ihre Grundkoordinaten reduziert.

In den ersten zwei Jahrzehnten nach
1944 ist Hubners Schaffen von einer radikalen,
der

thematischen Neuorientierung gepragt-

dem kommunistischen Regime unterstellte
Kunstbetrieb brachte alle in jener Zeit tatigen
Kinstler dazu. Neben einigen alteren Arbeiten
werden Bilder zu sozialen Themen und in der
Schiel-Maschinenfabrik erstellte Studien, in
die 1945 beim Sitz der ,Patriotischen Wehr” in

Kronstadt eréffnete Ausstellung aufgenommen.”
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multe lucrari in care Hiibner dovedeste si serioase
aptitudini de colorist. Neindoielnic, unei abordari
excesiv de rationale, la care a fost tentat deseori
sa recurga, i se datoreaza unele din esecurile din
aceasta perioada. Acest pericol, al unei ,rigiditati
de expresie”, care ,ar substitui artei, mecanica”,
este sesizat de Victor Benes in cronica expozitiei
clujene, considerand totodatd ca Hubner
reuseste sa evite pericolul prin ,dinamismul

energic al miscarilor” si o ,,anumita dramatizare

In den folgenden Jahren bringt sich Karl Hiibner
aktiv ins Kronstadter Kunstleben ein. Er wird

Mitglied der neuen Verufsvereinigungen, stellt
in Kronstadt in kollektiven Ausstellungen aus,
und nimmt an der Erstellung von Projekten fir
Denkmaler und Kunstobjekte flr den offentlichen
Die Titel
ausgestellten Bilder deuten auf seinen Anschluss

Raum teil”. der in diesen Jahren

an den sozialistischen Realismus: Zementfabrik,
Die Briicke von Novoaia im Bau, Ideologische
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a dialecticei formale” care ,,rup atmosfera de rece
si rational”®°.

fn timpul studiilor bucurestene Karl
Hubner incepe sa lucreze n tehnica linogravurii™.
Asa cum am aratat anterior, debutase expozitional
n 1929 cu o linogravura. Tn acelasi an publica in
revista Erdélyi Turista doua linogravuri, Cetatea
Turnu-Rosu si Mori pe malul Oltului, care ilustrau
relatarea unei calatorii realizate de Hibner pe Olt
si Dunare”™. Cunoastem alte doua linogravuri din
aceasta perioada, aparute in paginile revistei Arta
si omul, Leda si Cersetoare’®, lucrari caracterizate
printr-o expresie concisa si concentrata, imaginea
fiind redusa la coordonatele sale primare.

Tn primele doud decenii dupd 1944,
creatia lui Hilbner este marcata de o reorientare
tematica radical3, care, in conditiile subordonarii
artei regimului comunist, nu a ocolit pe niciunul
din artistii activi in epoca. Lucrari cu tema sociala
si studii realizate la fabrica de masini Schiel, alaturi
de lucrari mai vechi, sunt incluse in expozitia
deschisda in 1945 la sediul ,Apararii Patriotice”
din Brasov.”® In anii urmétori Karl Hiibner s-a
implicat activ in viata artistica brasoveana. S-a
alaturat noilor organizatii profesionale, a expus
in cadrul expozitiilor colective organizate la
Brasov si a participat la realizarea unor proiecte
pentru monumente si opere de arta cu destinatie
publicd’. Titlurile lucrarilor sale care figureaza
in expozitiile din acesti ani indica adeziunea la
realism socialist: ,,Fabrica de ciment”, ,,Podul de la
Novoaia in constructie”, ,Pregatire ideologica pe
santier”, ,intrecere socialistd intr-o uzind”, etc.”
Asa cum am aratat intr-un studiu dedicat centrului
artistic brasovean in anii 1944-1964, evolutiile de
la nivel central Tsi gasesc corespondent firesc in
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Ausbildung auf der Baustelle, Sozialistischer
Wettbewerb in einem Werk, usw.”* Wie schon in
einer dem Kronstadter Kunstzentrum der Jahre
1944-1964 gewidmeten Studie gezeigt wurde,
finden die Entwicklungen auf zentraler Ebene
ihre Fortfihrung auf Lokalebene.” Unter diesen
Bedingungen mussten die Kiinstler zwischen
der Annahme der ideologischen Vorgaben
des neuen Regimes oder dem Ausschluss aus
dem Kunstbetrieb wahlen. Wie die Mehrheit
die
notwendigen Zugestandnisse zu machen, um

der Kiinstler zieht auch Hiibner esvor,

seinen Kinstlerstatus zu retten. Die damaligen
Optionen der Kinstler missen fachkundig im
historischen Kontext betrachtet werden, nicht aus
einer zu unnachgiebigen moralischen Vorurteilen
neigenden Rickschau heraus. Das Akzeptierung
der neuen dsthetischen und thematischen
Richtung wurde in seinem Fall durch seine vor-
herige Neigung zum Realismus erleichtert und
findet ihre Vorldufer in den Werken zu sozialen
Themen und den Industrielandschaften vom
Anfang der 30er Jahre.

Die Arbeiten mit einer dem Regime
genehmen Thematik (Arbeitsszenen, Bauern- und
Arbeitergesichter, Industrielandschaften, usw.)
herrschen in seinem Schaffen bis in die zweite
Halfte der 60er Jahre vor. Hibner suchte wie
viele seiner Genossen Rickhalt in den nicht fur
die Offentlichkeit bestimmten Bildern. In diese
Kategorie der nicht ideologisch befrachteten
Bilder gehoren vor allem innige Familienportrats
und -szenen, zu denen sich noch andere Portrats,
wie Ballerina (Kat. nr. 31, S. 66) und Frau im
schwarzen Kleid (Kat. nr. 28, S. 66), und auch

Ansichten von Baudenkmaélern aus Kronstadt



plan local.”® in aceste conditii, artistii aveau de
ales intre acceptarea cerintelor ideologice ale
noului regim sau excluderea din viata artistica.
Asemenea majoritatii artistilor, Hilbner a preferat
sa faca concesiile necesare liniei oficiale pentru
a-si putea salva statutul de artist. Optiunile de
atunci ale artistilor trebuie privite prin prisma
contextului istoric, intr-un mod nuantat, si nu
dintr-o perspectiva retrospectiva, predipusa la
judecati morale intransigente. Acceptarea noii
orientdri estetice si tematice a fost favorizatd in
cazul sau de optiunea anterioara pentru realism
si Tsi gaseste un precedent in lucrdrile cu tema
sociala si peisajele industriale pictate la inceputul
anilor “30.

Lucradrile cu o tematica agreata de regim
(scene de munca, chipuri de tarani si muncitori,
peisaje industriale, etc.) predomina in creatia
sa pana in a doua jumatate a deceniului sapte.
Hlbner, asemenea multor confrati de-ai sai, si-a
cautat refugiu Tn lucrdri care nu aveau destinatie
publici. Tn aceastd categorie, a lucrarilor
neangajate ideologic, se Tnscriu mai ales intimele
portrete si scene de familie pictate acum, la care
se adauga unele portrete, ca Balerina (Nr. cat. 31,
p. 66) si Femeie in rochie neagrd (Nr. cat. 28, p.
66), precum si peisajele infatisand monumente
istorice din Brasov si Sighisoara (Nr. cat. 30 si
32 p. 69). in mod surprinzitor, constatim ca
imbratisarea tematicii specifice realismului
socialist s-a conjugat cu adoptarea unei pensulatii
dezinvolte, aparente, apeland uneori la tuse
juxtapuse de culoare si Tmpdstari, precum si o
cromatica mai nuantata. Cu toate acestea, Hilbner
nu a depdsit limitele unui realism figurativ strict.

Tn anii de dupd rizboi lucreazid mult in

und SchaRburg (Kat. nr. 30, S. 68; Kat. nr. 32 S.
69) gesellen. Uberraschenderweise stellen wir
fest, dass die Hinwendung zu den Themen des
sozialistischen Realismus mit einer lockeren,
erkennbaren Pinselfihrung, mit sich zuweilen
Uiberlagernden Strichen und pastdésem Auftrag
und einer nuancierteren Farbgebung einhergeht.
Trotzdem hat Hibner die Grenzeneines strengen
figurativen Realismus nicht tiberwunden.

In den Nachkriegsjahren malt er vor
allem als Vorstudien zu Gemalden viele Aquarelle,
macht weiterhin Linolschnitte, in denen der
bereinigte Stil der Studienjahre durch eine
deskriptive, arbeitsaufwandige Zeichnung ersetzt
wird. Desgleichen widmet er sich nun auch der
Bildhauerei und dem Mosaikund beteiligt sich
an der Erstellung dekorativer Ensembles fir den
offentlichen Raum. Seine ersten uns bekannten
Skulpturen sind jene aus der Ausstellung von
194578, Die Wahl des Materials fur die Skulpturen
wird vom Sujekt bestimmt. Fiir die akademisch-
realistischen Portrits (Portrat der Mutter und
zwei Autoportréats) zieht er Gips vor, wahrend er
aus Holz Statuetten schneidet, die leicht stilisierte
Figuren mit symbolischer Bedeutung darstellen.
Die Bildhauerei bildet jedoch einen zweitrangigen
Bereich seines Schaffens und kann eher als
Privatvergniigen betrachtet werden.

Die relative Liberalisierung des Kunst-
betriebs Ende der 60er und Anfang der 70er
Jahre bewog auch Hiibner, ebenso wie seine
jingeren Kollegen, durch eine spite Offnung
den Erfahrungen der Avantgarde gegeniber
eine Erneuerung der eigenen Malerei zu
versuchen. Eine ganze Reihe von Bildern aus
Jahren, Motorradrennen,

diesen Supernova,
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acuareld, tehnica in care executa cu predilectie
studii Tn vederea unor compozitii picturale si
realizeaza in continuare linogravuri, in care
expresia stilistica epurata din anii studiilor este
inlocuita de un desen descriptiv si laborios. De
asemenea, acum se dedica sculpturii si mozaicului,
participand la realizarea unor ansambluri publice
de arta decorativa. Primele sale sculpturi de
care avem cunostinta sunt cele expuse in cadrul
expozitieidin 194577, Subiectele abordate dicteaza
materialul din care sunt realizate sculpturile.
Prefera ghipsul pentru portrete academic-realiste
(portretul mamei si doua autoportrete), in timp
ce in lemn sculpteazd mici statuete reprezen-
tand figuri usor stilizate, investite cu semnificatii
simbolice. Sculptura constituie fnsa un capitol
secundar al creatiei sale, putand fi considerata
mai degraba o pasiune privata.

Relativa liberalizare a vietii artistice de
la sfarsitul anilor "60 si inceputul anilor “70 I-a
determinat si pe Hiibner, asemenea mai tinerilor
sai colegi, sa incerce o Timprospatare a picturii
sale, prin asimilarea tarzie a unor experiente ale
avangardei. O Tntreagad serie de lucrdri din acesti
ani, Cursa de motociclete, Supernova, Familie,
(Nr. cat. 39, 38 si 35, p. 71), Concert, invingdtorul,
Tnainte, Noul si vechiul oras, Constructii de lemn
din Maramures, Tdrani in parc, Melcul, Ansamblu
chinezesc - Dans, marturisesc interesul sdu pentru
cubism, futurism si rayonism, din repertoriul
carora preia elemente stilistice (geometrizarea
si stilizarea accentuata a formelor, tendinta
spre abstractizare, dinamismul compozitional,
cromatica luminoasa, exuberantd), dar si unele
din temele abordate. Experimente plastice de
inspiratie avangardista nu pot fi decat paradoxale
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Familie, (Kat. nr. 39, 38 und 35, S. 71), Konzert,
Neue und Altstadt,
Holzgebdude in der Maramures, Bauern im Park,

Der Sieger, Vorwiirts,
Die Schnecke, Chinesisches Ensemble - Tanz,
belegen sein Interesse am Kubismus, Futurismus
und Rayonismus,
stilistische
betonte Stilisierung der Formen, Tendenz zur

aus deren Repertoire er

Elemente (Geometrisierung und
Abstrahierung, kompositionelle Dynamik, helle,
leuchtende Farben), aber auch einige Themen
Ubernimmt. Avantgardistisch inspirierte Kunst-
experimente konnen bei einem Kiinstler, der
den figurativen Realismus nie aufgegeben
hat, nur paradox wirken, doch bilden sie den
letzten Versuch Hibners, nun gegen Ende
seiner Kinstlerkarriere angekommen, sich dem
Kunstgeist seiner Zeit anzuschlieRen.

Auch

Schaffen eine Spannung zwischen gegensatz-

jetzt dullert sich in seinem
lichen Tendenzen. Parallel mit den erneuernden
Kunstversuchen kommt er in den 70er Jahren auf
eine traditionelle Thematik zuriick, dhnlich jener
aus der Zwischenkriegszeit, die auch historische,
allegorische und mythologische Kompositionen
einschlieRt (Posada, Lobgesang auf Rumdnien,
lkarus, Die drei Grazien, Venus). Dazu kommen
noch aus zeitgendssischen Ereignissen inspirierte
Themen (Hiroshima, Uberschwemmung in
Mediasch). Viele dieser Arbeiten lassen jedoch
bezliglich der Malqualitdt zu wiinschen (Ubrig.
Eine Ausnahme bilden die Stillleben, zu denen
noch einige der Landschaften dieser Jahre
dazukommen.

Einen besonderen Platz nehmen die
vom Donaudelta und der Dobrudscha inspirierten

Werke in Hubners Schaffen ein. Sein Interesse
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la un artist care nu a abandonat niciodata realis-

mul figurativ, constituindu-se 1intr-o ultima
incercare a lui Hibner, ajuns acum spre finalul
carierei, de a se racorda la spiritul artistic al
timpurilor sale.

O tensiune intre tendinte contradictorii
se manifestd si acum in creatia sa. in paralel cu
experiente plastice inovatoare, in deceniul opt,
revine la o tematica traditionald, asemdnatoare
cu cea din perioada interbelica, care include
compozitii istorice, alegorice si mitologice
(Posada, Cdntarea Romdniei, Icar, Cele trei gratii,
Venus). Alaturi de acestea, apar si teme inspirate
de evenimente contemporane (Hiroshima,
Inundatie la Medias). Multe dintre aceste lucrari
lasa insa de dorit din punct de vedere al calitatii
plastice. Naturile statice constituie o exceptie, la
care se adauga cateva din peisajele acestor ani.

Un capitol aparte in creatia lui Karl
Hlabner 1l reprezinta lucrdrile inspirate de
Dobrogea si Delta Dundrii. Interesul sau pentru
aceasta regiune dateaza inca din anii '30. Acest
fapt este confirmat de Peisajul din Dobrogea
mentionat anterior, dar si de alte lucrdri din
aceasta perioada, precum Cuptor in Dobrogea.
n anii razboiului, indatoririle militare au facut ca
Hibner sa petreaca mai multi ani in Dobrogea
si Delta Dunarii. S-a simtit deosebit de atras de
locurile si oamenii de aici. Peisajul deltei, farmecul
pitoresc al asezdrilor dobrogene si viata aspra
a lipovenilor l-au fascinat, motiv pentru care a
surprins in numeroase schite, printr-o notatie
spontand, directd, aspecte diverse (scene de
munca, obiceiuri locale, figuri specifice, aspecte
din asezarile traditionale, peisaje naturale,

elemente de faund, etc.). Amintirea timpului

an dieser Region geht noch auf die 30er Jahre

zuriick. Das belegt die oben genannte Landschaft
aus der Dobrudscha, aber auch andere Werke
jener Zeit wie Backofen in der Dobrudscha.
Hlbner hatte wahrend des Kriegs in militarischer
Mission mehrere Jahre in der Dobrudscha und
im Donaudelta verbracht. Er fiihlte sich zu den
Orten und Menschen dort besonders hingezogen.
Die Landschaft des Deltas, der malerische Zauber
der Dobrudschaer Ortschaften, das harte Leben
der Lipovener faszinierten ihn, weshalb er
auch unterschiedliche Aspekte (Arbeitsszenen,
typische
aus traditionellen Ortschaften, Naturansichten,

Ortsbrauche, Gestalten, Ansichten

Elemente der Fauna, usw.) in zahlreichen

Skizzen spontan und unmittelbar festhdlt. Die
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petrecut in Dobrogea si Deltda nu l-a parasit
niciodata. Trei decenii mai tarziu a reluat in ulei
unele dinsubiectele schitate, lucrari care au figurat
in expozitia Amintiri din Delta Dundrii’®, deschisa
in anul 1975. Dintre motivele schitate cu ani in
urma s-a oprit mai ales asupra celor inspirate de
viata pescarilor lipoveni. Desenul aspru, colturos,
cu contururi ferme, pasta densa si bogata, o gama
cromatica restransd, preponderent rece, sunt
trasaturi ce individualizeaza acest ciclu de picturi
n creatia sa. (Il. 12, p. 39)

O activitate artistica intinsa pe aproape
sase decenii, cu inevitabile sinuozitati si oscilatii,
nu este usor de evaluat. Decisiva pentru evolutia
lui Hibner s-a dovedit optiunea de la Tnceputul
anilor’ 30 pentru un ,realism clasicizant”, o
pictura fidela realitatii, dar aspirand totodata spre
,Clasic”. Aceasta alegere, nu lipsita de serioase
contradictii, s-a dovedit ambivalenta. Pe de o
parte, a determinat apropierea de sobrietatea
riguroasa a Noii Obiectivitdti, dar si orientarea
catre un ,,clasicism” anacronic, ce nu s-a dovedit
viabila. Legaturile care se pot stabili intre unele
din lucrarile lui Hibner din perioada interbelica si
Noua Obiectivitate, precum si cu unii din artistii
Grupului Nostru, ne permit sa stabilim locul sau
in contextul picturii romanesti interbelice. Karl
Hilbner a facut parte dintre artistii care au refuzat
traditia predominant postimpresionista a picturii
romanesti, dar si tentatia avangardei, optand
pentru o ,a treia cale”. Acesti artisti au ramas insa
marginali, nefiind apreciati de publicul si criticii
vremii, si, pe termen lung, neglijati de istoriografia
de artd romaneasca. in cazul siu aceasts tendinta
a fost agravata de mediul provincial in care si-a
desfasurat activitatea.
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Erinnerung an die in der Dobrudscha und im
Delta verbrachte Zeit bleibt
erhalten. Drei Jahrzehnte spater greift er einige

ihm zeitlebens

der skizzierten Motive in Ol wieder auf, die Bilder
werden dann in der 1975 er6ffneten Ausstellung
Erinnerungen aus dem Donaudelta’ gezeigt. Von
den Jahre friiher skizzierten Motiven kommt er
vor allem auf die aus dem Leben der Lipovener
Fischer inspirierten zurlick. Dieser Bilderzyklus
kennzeichnet sich durch eine sprode, kantige
Zeichnung mit entschlossenen  Konturen,
dickem, reichem pastosen Farbauftrag, wenige,
vorwiegend kalte Farbtone. (Abb. 12, S. 39)

Eine fast sechs Jahrzehnte dauernde
ihren unabwendbaren

Kiinstlertatigkeit mit

Schwankungen ist schwer zu evaluieren.
Nachtraglich stellt sich fur Hibners Werdegang
die Anfang der 30er Jahre getroffene Option
fur einen “klassizisierenden Realismus”, eine
naturgetreue Malerei, zugleich dem “Klassischen”
zustrebend, als entscheidend heraus. Diese, auch
heftige Widerspriiche implizierende Wahl erwies
sich als zweischneidig. Einerseits fiihrte sie zur
Anndherung an die strenge Nichternheit der
Neuen Sachlichkeit, aber auch zur Hinwendung
zu einem anachronistischen Klassizismus, der sich
als nicht lebensfahig erwies. Den Bezug einiger
Arbeiten Hibners aus der Zwischenkriegszeit
zur Neuen Sachlichkeit, wie auch zu einigen
Kiinstlern der Bewegung Grupul Nostru, erlauben
uns, ihm einen Platz im Kontext der ruméanischen
Malerei der Zwischenkriegszeit zuzuordnen.
Karl Hibner gehoért zu jenen Kinstlern, die
die vorherrschend postimpressionistische
Tradition der rumanischen Malerei, aber auch

die Versuchung durch die Avantgarde ablehnen



O privire de ansamblu asupra creatiei lui
Hlbner poate fi deconcertanta prin multitudinea
abordarilor formale si varietatea tematica,
indicadnd o anumita indecizie, constant recurenta,
datorata unei permanente dorinte de aincerca noi
modalitdti de exprimare artistica. Nu intotdeauna
aceste incercari s-au dovedit convingdtoare. De
aici si 0 anumitd inconstantd valorica, realizari
plastice remarcabile stdnd alaturi de lucrari
mai putin reusite, conventionale si artificiale.
Structural, Hibner a ramas mereu un realist, un
artist inclinat mai degrabd sa fixeze realitatea,
decat sa o interpreteze. Fidelitatea fata de
realitatea figurativa a fost determinantul creatiei
sale, fata de care oscilatiile stilistice si tematice au
ramas contingente.

Fara sa fie unul dintre artistii etalon ai
centrului artistic brasovean din secolul trecut,
Karl Hiibner a contribuit la definirea caracterului
sau particular. Aceasta expozitie retrospectiva se
doreste un prim pas spre o necesara reevaluare
a creatiei sale, prin care sa-si reocupe locul in

istoria artei plastice brasovene din secolul XX.

und einen , dritten Weg” wahlen. Diese Kiinstler
bleiben
geschatzt vom zeitgendssischen Publikum und

jedoch Randerscheinungen, wenig
den Kritikern und langfristig von der ruménischen
Kunstgeschichtsschreibung vernachlassigt. In
seinem Fall wird diese Tendenz noch durch
den provinziellen Rahmen, in dem er tatig war,
verscharft.

Eine Ubersicht {iber Hiibners Schaffen
kann durch die Vielfalt der Themen und
formalen Arbeitsweisenverwirren, wobei
diese auf eine gewisse Unentschlossenheit
aus dem Wunsch heraus, neue kinstlerische
Ausdrucksmoglichkeiten zu versuchen, deutet.
nicht

Daher auch eine gewisse Wertschwankung -

Diese Versuche (iberzeugen immer.
bemerkenswerte Kunstwerke stehen neben nicht
sehr gelungenen, konventionellen, kiinstlichen
Arbeiten. Von der Struktur her ist Hibner immer
ein Realist geblieben, ein Kinstler, der eher
dazu neigt, die Wirklichkeit festzuhalten als zu
interpretieren. Die Wirklichkeitstreue bestimmte
stilistische
Schwankungen blieben zuféllige Erscheinungen.

sein Schaffen, und thematische

Ohne im vorigen Jahrhundert zu
den malgeblichen Kiinstlern des Kronstadter
Kunstzentrums gehért zu haben, hat Karl Hibner
zur Ausprdagung von dessen eigenstandigem
Charakters

mochte ein erster Schritt zu einer notwendigen

beigetragen. Diese Retrospektive

Neubewertung seines Schaffens sein, durch die

er in der Geschichte der Kronstddter bildenden
Kunst des 20. Jh. wieder seinen Platz erhalt.
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NOTE

L Confluente. Repere europene in arta transilvdneand, Muzeul
National Brukenthal Sibiu, 2007; Artisti Brasoveni Uitati 1700-
1950, Muzeul de Arta Brasov, 2008; Arta germand din Transilvania
in colectia Muzeului de Artd Brasov / Deutsche Kunst aus
Siebenbiirgen im Bestand des Kunstmuseums Kronstadt, Editura
Muzeului de Artd Brasov, 2011.

2 Familia din partea tatalui era originara din Prusia Orientala.

3 Rose Hubner, Meinem Vater Karl Hiibner zum 100. Geburtstag,
Minchen, 2002, p. 4.

* Emil Honigberger (1881-1953). Muzician si compozitor. intre anii
1902-1907 studiaza la Conservatorul Stern din Berlin. in perioada
interbelica a desfasurat o intensd activitate muzicala la Brasov.
A fost activ si in calitate de artist plastic amator, lucrand mai
ales acuarela. Lucrdrile sale au fost expuse in cadrul mai multor
expozitii organizate la Brasov intre anii 1921-1943. Hermann
Adolf Hienz, Schriftsteller-Lexikon der Siebenbliirger Deutschen.
Bio-bibliographisches Handbuch fiir Wissenschaft, Dichtung und
Publizistik: Schriftsteller-Lexikon der Siebenbiirger Deutschen, vol.
VII, Béhlau Verlag, Kéln Weimar, 2000, pp. 206-207

5 -ly., Igy indult magasravezeté utjdra egy brasovi festémiivész.
Hiibner Kdroly brasoyi és sibiui sikerei utdn a févdrosba és
Budapestre késziil, in ,,Brassoi Naplé”, 1936.

& Ernst Honigberger (1885-1974). Pictor. Tncepe studiul artei
cu Emerich Tamds, Friedrich Miess si Arthur Coulin. Studiaza la
Academia de Arta din Berlin (prof. Georg Koch) si la Miinchen,
unde frecventeaza scoala lui Moritz Heymann si Academia de
Arte Frumoase (prof. Karl von Marr). Colaboreaza la revistele
avangardiste Das Ziel si Das neue Ziel. Din 1921 se stabileste la
Berlin, unde participd la expozitiile organizate de Novembergruppe,
Berliner Sezession si Neue Sezession (Munchen). Din 1943 se
stabileste la Wehr (Baden), unde fondeazd impreuna cu sotia sa
0 scoald de muzica si arta plasticd. Hermann Adolf Hienz, op. cit.,
pp. 208-209.

7 Albert Knab (1870-1929). Pictor si grafician. A studiat la Nirnberg
cu gravorul Friedrich Fraenkel si litograful Christoph Weiermiiller.
A urmat Scoala de Arte si Meserii din Miinchen. S-a stabilit la
Berlin, devenind profesor la Scoala de Meserii din Berlin. A publicat

Monatshefte fiir Litographen si Der Monathefte fiir graphischen
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ANMERKUNGEN

 Confluente. Repere europene in arta transilvdneand, Brukenthal
Nationalmuseum Hermannstadt, 2007; Artisti Brasoveni Uitati
1700-1950, Kunstmuseum Kronstadt, 2008; Arta germand din
Transilvania in colectia Muzeului de Artd Brasov / Deutsche Kunst
aus Siebenbiirgen im Bestand des Kunstmuseums Kronstadt,
Verlag des Kunstmuseums Kronstadt, 2011.

2 Viterlicherseits stammte die Familie aus OstpreuRen.

3 Rose Hubner, Meinem Vater Karl Hiibner zum 100. Geburtstag,
Miinchen, 2002, S. 4.

4 Emil Honigberger (1881-1953).
Studierte 1902-1907 am Stern-Konservatorium

Musiker und Komponist.
in Berlin. In
der Zwischenkriegszeit rege Musiktatigkeit in Kronstadt. War
auch im Bereich der bildenden Kunst tatig und malte vor allem
Aquarelle. Seine Werke waren in der Zeitspanne 1921-1943 in
mehreren Ausstellungen in Kronstadt vertreten. Hermann Adolf
Hienz, Schriftsteller-Lexikon der Siebenbiirger Deutschen. Bio-
bibliographisches Handbuch fiir Wissenschaft, Dichtung und
Publizistik: Schriftsteller-Lexikon der Siebenbiirger Deutschen, Bd.
VII, Bohlau Verlag, Koln Weimar, 2000, S. 206f.

5 -ly., Igy indult magasravezeté utjdra egy brasovi festémiivész.
Hiibner Kdroly brasoyi és sibiui sikerei utdn a févdrosbaés
Budapestre késziil. In: ,Brassoi Naplé”, 1936.

5 Ernst Honigberger (1885-1974). Maler. Beginnt das Kunststudium
mit Emerich Tamas, Friedrich Miess und Arthur Coulin. Studiert an
der Kunstakademie in Berlin (Prof. Georg Koch) und in Miinchen,
wo er die Schule von Moritz Heymann und die Akademie der
Schonen Kiinste (Prof. Karl von Marr) besucht. Mitarbeit an
den Avantgarde-Zeitschriften Das Ziel und Das neue Ziel. 1921
lasst er sich in Berlin nieder, nimmt dort an den Ausstellungen
der Novembergruppe, Berliner Sezession und Neuen Sezession
(Miinchen) teil. Ab 1943 lebt er in Wehr (Baden), wo er mit seiner
Frau eine Musik- und Kunstschule griindet. Hermann Adolf Hienz,
a.a.0., S. 208f.

7 Albert Knab (1870-1929). Maler und Grafiker. Studiertin Nirnberg
bei dem Kupferstecher Friedrich Fraenkel und dem Litographen
Christoph Weiermiiller. Besucht die Kunst- und Gewerbeschule
in Minchen. Lésst sich in Berlin nieder und wird Professor an

der Gewerbeschule Berlin. Veroffentlicht die Monatshefte fiir



Ulrich Thieme,

Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur

Kunstgewerbe. Hans Vollmer, Felix Becker,
Gegenwart: Unter Mitwirkung von etwa 400 Fachgelehrten, vol.
XX, Leipzig, 1927, p. 5588 Karl Heinz Mathies (1877-?). Grafician si
scriitor. Impreuna cu Albert Knab este autorul unui ,,Curs de desen
si pictura”. Ulrich Thieme, Hans Vollmer, Felix Becker, Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart:
Unter Mitwirkung von etwa 400 Fachgelehrten, vol. XXIV, Leipzig,
1930, p. 263.

9 -ly., loc. cit.

1 Mircea Deac, Impresionismul in pictura roméneascd, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1976, p. 89.

1 Rose Hubner, op. cit., p 5.

2 Apud loana Vlasiu, Anii ‘20 traditia si pictura romdneascd,
Bucuresti, Editura Meridiane, 2000, p. 17.

13 Gerd Presler, Glanz und Elend der 20er Jahre. Der Malerei der
Neue Sachlichkeit, Koln, DuMont Buchverlag, 1992, p. 29.

4 Joana Vlasiu, op. cit., p. 11.

15 Erich Wolfsfeld (1884-1956). Pictor si gravor. intre 1902-1913 a
studiat la Scoala Superioard pentru Arte Plastice din Berlin. Stagii
de studiu la Roma, Londra si Paris, unde a studiat cu Jules Lefebvre
la Academia Julien. Din 1916 a predat la Scoala Muzeului de Arte
Decorative, din 1929 devenind profesor de pictura si gravura. In
1939 este nevoit sa se refugieze in Anglia, unde a rdmas pana
la sfarsitul vietii. Ulrich Thieme, Hans Vollmer, Felix Becker,
Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart: Unter Mitwirkung von etwa 400 Fachgelehrten, vol.
XXXVI, Leipzig, 1947, p. 225.

6 Eugen Spiro (1874-1972). Pictor. A studiat la Scoala de Arte din
Breslau cu Albrecht Brauer si la Academia de Arte Frumoase din
Miinchen cu Franz von Stuck. Membru al Miinchner Sezession si
Berliner Sezession. Intre 1906-1914 s-a stabilit la Paris, devenind
profesor la Academia Moderna si Academia de Arte Frumoase.
n 1914 revine la Berlin. Devine presedinte al Berliner Sezession
si profesor la Scoala Superioard de Stat pentru Arta. Tn 1935 este
nevoit sa pardseasca Germania, stabilindu-se in Franta, iar ulterior
in Statele Unite ale Americii, unde ramane pana la sfarstul vietii.
Ulrich Thieme, Hans Vollmer, Felix Becker, Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart: Unter
Mitwirkung von etwa 400 Fachgelehrten, vol. XXXI, Leipzig, 1937,
pp. 390-391.

7 Bat6 Jozsef (1888 — 1966). Pictor si grafician. Studii la Budapesta

Litographen und Monatshefte fiir graphisches Kunstgewerbe.
Ulrich Thieme, Hans Vollmer, Felix Becker, Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart: Unter
Mitwirkung von etwa 400 Fachgelehrten, Bd. XX, Leipzig, 1927, S.
558.

8 Karl Heinz Mathies (1877-?). Grafiker und Schriftsteller. Verfasst
mit Albert Knab einen ,Unterrichts-Kursus im Zeichnen und
Malen”. Ulrich Thieme, Hans Vollmer, Felix Becker, Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart:
Unter Mitwirkung von etwa 400 Fachgelehrten, Bd. XXIV, Leipzig,
1930, S. 263.

9 -ly., a.a.0.

1 Mircea Deac, Impresionismul in pictura roméneascd, Bukarest,
Meridiane Verlag, 1976, S. 89.

11 Rose Hiibner, g.a.0., S 5.

2 siehe loana Vlasiu, Anii "20 traditia si pictura romdneascd,
Bukarest, Meridiane Verlag, 2000, S. 17.

13 Gerd Presler, Glanz und Elend der 20er Jahre. Die Malerei der
Neuen Sachlichkeit, K6In, DuMont Buchverlag, 1992, S. 29.

4 |oana Vlasiu, a.a.0., S. 11.

5 Erich Wolfsfeld (1884-1956). Maler und Kupferstecher. Studierte
1902-1913 an der Hochschule fiir bildende Kiinste Berlin.
Studienaufenthalte in Rom, London und Paris, wo er bei Jules
Lefebvre an der Academie Julien studiert. Ab 1916 unterrichtet
er an der Schule des Museums fur dekorative Kinste, ab 1929 ist
er Professor fir Malerei und Graviire. 1939 muss er nach England
flichten, wo er bis zu seinem Lebensende verbleibt. Ulrich Thieme,
Hans Vollmer, Felix Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart: Unter Mitwirkung von
etwa 400 Fachgelehrten, Bd. XXXVI, Leipzig, 1947, S. 225.

16 Eugen Spiro (1874-1972). Maler. Studiert an der Kunstschule
in Breslau bei Albrecht Brauer und an derAkademie der Schénen
Kuinste in Minchen bei Franz von Stuck. Mitglied der Miinchner
Sezession und der Berliner Sezession. 1906-1914 lasst er sich in
Paris niederund wird Professor an der modernen Akademie und
der Akademie der Schénen Kiinste. 1914 zieht er wieder nach
Berlin. Wird Vorsitzender der Berliner Sezession und Professor
an der Staatlichen Kunsthochschule. 1935 muss er Deutschland
verlassen. Er zieht nach Frankreich, spater dann in die USA, wo
er bis zu seinem Lebensende bleibt. Ulrich Thieme, Hans Vollmer,
Felix Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von

der Antike bis zur Gegenwart: Unter Mitwirkung von etwa 400
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si Paris. A frecventat colonia de la Baia-Mare. S-a stabilit la Berlin
dupa Primul Razboi Mondial.

8 _ly., loc. cit.

¥ Ernst Honigberger, Naturd staticd cu urcior si fructe, ulei pe
panza, 55,7 x 71,6 cm, semnat si datat stanga jos cu rosu: E.Ho 20,
colectia Franz Illi, Brasov.

2 Julia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre traditional
si modern. Sfdrsitul secolului al XVlll-lea — mijlocul secolului al XX-
lea, Sibiu, Muzeul National Brukenthal, 2011, p. 326.

2 -ly., loc. cit.

22 Gavril Popescu (?). Grafician. Impreuna cu Ary Murnu ilustreaza
revista Pagini Literare, apdrutd la Bucuresti in 1912. Georgeta
Raduica, Nicolin Raduica, Dictionarul presei romdnesti: 1731-
1918, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1995, p. 310.

2 Costin Petrescu (1872-1954). Pictor. Studiaza la Bucuresti, Viena,
Minchen si Paris. Deosebit de apreciat ca pictor muralist, a primit
comenzi prestigioase: decoratia interioard a palatului Cantacuzino
din Bucuresti, Sala de Consiliu a Palatului C.E.C., pictura Catedralei
Arhiepiscopale din Alba-lulia si ,Marea Fresca a Neamului” de la
Ateneul Roman. Profesor la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti.
2 -ly., loc. cit.

%5 Salonul Oficial Desen Gravurd 1929 (catalog de expozitie),
Bucuresti, 1929, p. 11, nr. cat. 150.

26 Banner Zoltan, Leiter Artur. Monografie in trei limbi, 1999, p. 59.
2 Camil Ressu, Insemndri, Bucuresti, Editura Meridiane, 1967, pp.
50-52.

2 |bidem, p. 66.

2 loan Vlasiu, op. cit., p. 7.

30 Ibidem, p. 11.

31 Grupul Nostru” 1936. A V° Expozitie, Fundatia Dalles, 1 ianuarie
— 1 februarie (invitatie la expozitie), Biblioteca Academiei Romane
Bucuresti, Cabinetul de Stampe.

32 Andrei Pintilie, Alexandru Phoebus, in vol. ,Ochiul in ureche.
Studii de artd romaneasca”, Bucuresti, Editura Meridiane, 2002,
p. 149.

3 loana Vlasiu, op. cit., p. 112.

34 Andrei Pintilie, op. cit., pp. 145-146.

3 Doud lucrdri cu aceastd tema ne sunt cunoscute din documen-
tatia fotograficad pastrata.

36 Salonul Oficial Desen Gravurd 1931 (catalog de expozitie),
Bucuresti, 1931, p. 10, nr. cat. 107, 111 si 112;

Toamnd 1932 (catalog de expozitie), Bucuresti, Asociatia Artistilor

Salonul de
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Fachgelehrten, Bd. XXXI, Leipzig, 1937, S. 390f.
7 Batd Jozsef (1888-1966). Maler und Grafiker. Studiert in
Budapest und Paris. Besucht die Kinstlerkolonie von Baia-Mare.
Lasst sich nach dem |. Weltkrieg in Berlin nieder.

8 _ly., a.a.0.

9 Ernst Honigberger, Stilleben mit Krug und Friichten, Ol auf
Leinwand, 55,7 x 71,6 cm, signiert und datiert links unten mit Rot:
E.Ho 20, Sammlung Franz Illi, Kronstadt.

20 Julia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre traditional
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Autoportret /
Selbstbildnis
1925

Nr. cat. / Kat. nr. 2

Peisaj din Miinchen /
Ansicht aus Miinchen
1926

Nr. cat. / Kat. nr. 4

Peisaj cu turn
(Cetatea Rasnov) /
Landschaft mit Turm
(Rosenauer Burg)
1921

Nr. cat. / Kat. nr. 1




Natur3 statica cu urcior si portocala / Portret de femeie (Margarete Hiibner) /

Stillleben mit Krug und Orange Frauenbildnis (Margarete Hiibner)
1928 1926-1928
Nr. cat. / Kat. nr. 6 Nr. cat. / Kat. nr. 5

Peisaj / Landschaft
1926
Nr. cat. / Kat. nr. 3

51



Autoportret / Selbstbildnis
1932
Nr. cat. / Kat. nr. 11

Strangatoare de vreascuri /
Die Reisigsammlerin

1931

Nr. cat. / Kat. nr. 10

52









Christos in fata crucii /
Christus vor dem Kreuz
1936

Nr. cat. / Kat. nr. 18




Cilugirite / Nonnen
1932
Nr. cat. / Kat. nr. 12

Interior de local /
Innenraum eines Lokals
1931

Nr. cat. / Kat. nr. 8

56



Arbeiter / Muncitor

1930-1932

Nr. cat. / Kat. nr. 13

57



Portret de femeie /
Frauenbildnis

1933

Nr. cat. / Kat. nr. 15

58



Triplu autoportret/
Dreifaches Selbstbildnis
1936

Nr. cat. / Kat. nr. 19

Portretul unui muzician /
Bildnis eines Musikers
1936

Nr. cat. / Kat. nr. 20

59



Caraugii / Die Lastentréiger
1934
Nr. cat. / Kat. nr. 16

Cuptor in Dobrogea /
Backofen in der Dobrudscha
1938

Nr. cat. / Kat. nr. 22

60



0Odihna la camp /
Mittagsrast

1940

Nr. cat. / Kat. nr. 27

61



Natur3 statica cu Amaryllis /
Stillleben mit Amaryllis
1933

Nr. cat. / Kat. nr. 14

62



Natura statica cu floarea soarelui /
Stillleben mit Sonnenblume

1937

Nr. cat. / Kat. nr. 21

Natura statica cu maci /
Stillleben mit Mohnblumen
1939

Nr. cat. / Kat. nr. 23

63



Madonia / Madonna
1935
Nr. cat. / Kat. nr. 17

Nud cu perna verde /
Akt mit griinem Kissen
1939

Nr. cat. / Kat. nr. 24

64



Perseu si Andromeda /
Perseus und Andromeda
1939

Nr. cat. / Kat. nr. 25

Sarbitoarea lui Hontreus /
Honterusfest

1939

Nr. cat. / Kat. nr. 26

65



Balerina / Ballerina
1956
Nr. cat. / Kat. nr. 31

Femeie cu rochie neagra /
Frau im schwarzen Kleid
1950

Nr. cat. / Kat. nr. 28

66



Portret de tanar /

Bildnis eines jungen Mannes
1969

Nr. cat. / Kat. nr. 36

Autoportret in atelier /
Selbstbildnis im Atelier
1951

Nr. cat. / Kat. nr. 29

67



Fabrica de ciment /
Zementfabrik

1958

Nr. cat. / Kat. nr. 33

Biserica din Blumana /
Blumenauer Kirche
1951

Nr. cat. / Kat. nr. 30

68



Sighigoara — Turnul cu ceas /
SchaBburg - Stundturm
1977

Nr. cat. / Kat. nr. 40

Sighigoara / SchaRburg
1964
Nr. cat. / Kat. nr. 34

Case din Sighigoara /
Hauser in SchaBburg
1958

Nr. cat. / Kat. nr. 32

69




Natura statica cu cactus /
Stillleben mit Kaktus
1970

Nr. cat. / Kat. nr. 37

70



Cursa de motociclete / Familie / Familie
Motorradrennen 1968

1971 Nr. cat. / Kat. nr. 35
Nr. cat. / Kat. nr. 39

Supernova / Supernova
1970
Nr. cat. / Kat. nr. 38

71



LISTA LUCRARILOR

1. Peisaj cu turn (Cetatea Rasnov)

Acuarela pe hartie lipita pe carton, 18,8 x 11,6 cm
Semnat si datat dreapta jos cu tus: 19/R21
Colectia loan Vlad, Brasov

2. Autoportret

Acuarela pe hartie, 23,5x 17,7 cm

Semnat si datat dreapta jos cu verde: Hilbner K.1925
Colectia loan Vlad, Brasov

3. Peisaj

Ulei pe panza, 65,5 x122,7 cm

Semnat si datat dreapta jos cu rosu: Hiilbner K 1926
Colectia Franz llli, Brasov

4. Peisaj din Miinchen

Acuareld, 32 x 23,5 cm

Semnat si datat dreapta jos in creion: K. Hiibner 1926
Colectie particulard Brasov

5. Portret de femeie (Margarete Hiibner)
Ulei pe panzd, 34 x 28 cm

Nesemnat, nedatat (1926-1928)

Colectia Franz llli, Brasov

6. Natura statica cu urcior si portocala
Ulei pe panza, 41,7 x 33,7 cm

Semnat si datat dreapta jos cu rosu,

in monograma: 1928

Colectia Franz Illi, Bragov

72

WERKVERZEICHNIS

1. Landschaft mit Turm (Rosenauer Burg)

Aquarell auf Papier, auf Karton geklebt, 18,8 x 11,6 cm
Signiert und datiert rechts unten mit Tusche: 19/R21
Sammlung loan Vlad, Kronstadt

2. Selbstbildnis

Aquarell auf Papier, 23,5x 17,7 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Griin: Hilbner K.1925
Sammlung loan Vlad, Kronstadt

3. Landschaft

Ol auf Leinwand, 65,5 x 122,7 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Rot: Hiilbner K 1926
Sammlung Franz Illi, Kronstadt

4. Ansicht aus Miinchen
Aquarell, 32 x 23,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Bleistift: K. Hiilbner 1926

Privatsammlung, Kronstadt

5. Frauenbildnis (Margarete Hibner)
Ol auf Leinwand, 34 x 28 cm
Unsigniert, undatiert (1926-1928)
Sammlung Franz Illi, Kronstadt

6. Stillleben mit Krug und Orange

Ol auf Leinwand, 41,7 x 33,7 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Rot,
mit Monogramm: 19/R28

Sammlung Franz Illi, Kronstadt



7. Familie

Ulei pe panzd, 99,5 x 65,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu ocru: 1930 R ubner
Colectia familiei Hibner, Brasov

8. Interior de local

Tus pe hartie, 31 x 36,5 cm

Semnat si datat dreapta jos: 1931 R ibner
Colectia familiei Hibner, Brasov

9. Sfantul Sebastian
Ulei pe panza, 133 x 88,5 cm

Semnat si datat stanga jos cu brun roscat: 1931 R bner

Muzeul National Brukenthal, nr. inv. 1419

10. Strangatoare de vreascuri

Ulei pe panzd, 57,7 x 48,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu rosu:1931 R bner
Colectia familiei Hibner, Brasov

11. Autoportret

Ulei pe panzd, 51,5 x 40,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru:1932 R bner
Colectia familiei Hibner, Brasov

12. Célugarite

Tus pe hartie, 34 x 18 cm

Semnat si datat dreapta sus: 1932 R tbner
Colectia familiei Hibner, Brasov

13. Muncitor

Linogravura, 30,3 x 24,5; 26,7 x 20 cm

Semnat dreapta jos sub cadru cu creion: K. Hibner,
nedatat (1930-1932)

Colectia familiei Hibner, Brasov

7. Familie

Ol auf Leinwand, 99,5 x 65,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Ocker: 1930 R tbner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

8. Innenraum eines Lokals

Tusche auf Papier, 31 x 36,5 cm

Signiert und datiert rechts unten: 1931 R ibner
Sammlung der Familie Hiibner, Kronstadt

9. Der heilige Sebastian
Ol auf Leinwand, 133 x 88,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Rotlichbraun: 1931 R tbner

Brukenthal Nationalmuseum, Inv.nr. 1419

10. Die Reisigsammlerin

Ol auf Leinwand, 57,7 x 48,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Rot: 1931 R ubner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

11. Selbstbildnis

Ol auf Leinwand, 51,5 x 40,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Schwarz:1932 R ibner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

12. Nonnen

Tusche auf Papier, 34 x 18 cm

Signiert und datiert rechts oben: 1932 R bner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

13. Arbeiter

Linolschnitt, 30,3 x 24,5; 26,7 x 20 cm

Signiert rechts unter dem Bildrand mit Bleistift: K. Hiibner,
undatiert (1930-1932)

Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt
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14. Natura statica cu Amaryllis

Ulei pe panzd, 61 x 50,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu brun: 1933 R ibner
Colectia familiei Hibner, Brasov

15. Portret de femeie

Ulei pe panzd, 81,7 x 65 cm

Semnat si datat stanga jos cu rosu: 1933 R ubner
Colectia familiei Hibner, Brasov

16. Carausii

Ulei pe panzd, 58,5 x 78 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: 1934 Riibner
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 1966

17. Madona

Ulei pe placaj, 66 x 44,7 cm

Semnat si datat dreapta jos cu brun-roscat: 1935 R ubner
Colectia familiei Hibner, Brasov

18. Christos in fata crucii

Ulei pe panza, 115,5 x 81,5 cm

Semnat si datat stanga jos cu brun: 1936 R tbner
Colectia familiei Hibner, Brasov

19. Triplu autoportret

Ulei pe panzd, 70 x 56 cm
Nesemnat, nedatat (1936)
Colectia familiei Hibner, Brasov

20. Portretul unui muzician

Ulei pe panzd, 82 x71,5cm

Semnat si datat jos, central, cu negru: 1936 R ibner
Colectia familiei Hibner, Brasov
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14. Stillleben mit Amaryllis

Ol auf Leinwand, 61 x 50,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Braun: 1933 R ubner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

15. Frauenbildnis

Ol auf Leinwand, 81,7 x 65 cm

Signiert und datiert links unten mit Rot: 1933 R ubner
Sammlung der Familie Hlbner, Kronstadt

16. Die Lastentrager

Ol auf Leinwand, 58,5 x 78 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Schwarz: 1934 R ibner
Kunstmuseum Kronstadt, Inv.nr. 1966

17. Madonna

Ol auf Sperrplatte, 66 x 44,7 cm

Signiert rechts unten mit Rétlichbraun: 1935 R ibner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

18. Christus vor dem Kreuz

Ol auf Leinwand, 115,5 x 81,5 cm

Signiert und datiert links unten mit Braun: 1936 R ubner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

19. Dreifaches Selbstbildnis
Ol auf Leinwand, 70 x 56 cm
Unsigniert, undatiert (1936)
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

20. Bildnis eines Musikers

Ol auf Leinwand, 82 x 71,5 cm

Signiert und datiert Mitte unten mit Schwarz: 1936 R bner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt



21. Natura statica cu floarea soarelui

Ulei pe panzd, 63,3 x 47,4 cm

Semnat si datat stanga, zgariat in pasta: 1937 R tbner
Colectia loan Vlad, Brasov

22. Cuptor in Dobrogea

Ulei pe panzd, 61 x 68,5 cm

Semnat si datat stanga jos cu negru: 1938 R ubner
Muzeul de Artd Brasov, nr. inv. 2195

23. Natura statica cu maci

Ulei pe panzd, 79 x 64,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: R ibner 1939
Colectia familiei Hibner, Brasov

24. Nud cu perna verde

Ulei pe placaj, 63,5 x 100 cm

Semnat dreapta jos spre centru cu brun: @Ubner,
nedatat (1939)

Colectia familiei Hibner, Brasov

25. Perseu si Andromeda

Ulei pe placaj, 55,3 x 43,8 cm

Semnat si datat stanga jos cu negru: 19/R39
Colectia familiei Hibner, Brasov

26. Sarbatoarea lui Honterus

Ulei pe panzd, 179 x 112,5cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: 1939 R bner
Colectia familiei Hibner, Brasov

27. Odihna la camp

Ulei pe panzd, 92 x 81,5cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: 1940 R bner
Colectia Depner-Philippi-Wittstock, Brasov

21. Stillleben mit Sonnenblume
Ol auf Leinwand, 63,3 x 47,4 cm
Signiert und datiert links, in die Farbe eingekratzt: 1937 R tbner
Sammlung loan Vlad, Kronstadt

22. Backofen in der Dobrudscha

Ol auf Leinwand, 61 x 68,5 cm

Signiert und datiert links unten mit Schwarz: 1938 R ibner
Kunstmuseum Kronstadt, Inv. nr. 2195

23. Stillleben mit Mohnblumen

Ol auf Leinwand, 79 x 64,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Schwarz: (R ibner 1939
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

24. Akt mit griinem Kissen

Ol auf Sperrplatte, 63,5 x 100 cm

Signiert und datiert rechts unten der Mitte zu mit Braun: @Ubner,
undatiert (1939)

Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

25. Perseus und Andromeda

Ol auf Sperrplatte, 55,3 x 43,8 cm

Signiert und datiert links unten mit Schwarz: 19/R39
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

26. Honterusfest

Ol auf Leinwand, 179 x 113,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Schwarz: 1939 R ibner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

27. Mittagsrast

Ol auf Leinwand, 92 x 81,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Schwarz: 1940 R ibner
Colectia Depner-Philippi-Wittstock, Kronstadt
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28. Femeie cu rochie neagra

Acuarela pe hartie maruflata pe carton, 85,5 x 60 cm
Semnat stanga jos cu negru: K. Hibner, nedatat (1950)
Colectia familiei Hibner, Brasov

29. Autoportret in atelier

Ulei pe panza, 71 x 100 cm

Semnat si datat stanga jos cu brun-roscat: 1951 R bner
Colectia familiei Hibner, Germania

30. Biserica din Blumana

Ulei pe carton, 49 x 61 cm

Semnat si datat dreapta jos cu negru: KHibner (19)51
Colectia familiei Hibner, Brasov

31. Balerina

Ulei pe carton, 98,5 x 63 cm

Semnat si datat dreapta jos, spre centru, cu brun: 1956 KHibner
Colectia familiei Hibner, Brasov

32. Case din Sighisoara

Ulei pe placaj, 50 x 62,5 cm

Semnat si datat dreapta jos: K. Hilbner 1958

Muzeul National Secuiesc Sfantu-Gheorghe, nr. inv. 304

33. Fabrica de ciment

Ulei pe panzd, 65 x 93 cm

Semnat si datat dreapta jos cu brun-roscat: K Hilbner 1958
Colectia familiei Hibner, Germania

34. Sighisoara

Linogravura, 45 x 32; 39 x 27,3 cm
Nesemnat, nedatat (1964)
Colectia familiei Hibner, Brasov
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28. Frau im schwarzen Kleid

Aquarell auf Papier, mit Karton unterlegt, 85,5 x 60 cm
Signiert links unten mit Schwarz: K. Hibner, undatiert (1950)
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

29. Selbstbildnis im Atelier

Ol auf Leinwand, 71 x 100 cm

Signiert und datiert links unten mit Rétlichbraun: 1951 R tbner
Sammlung der Familie Hibner, Deutschland

30. Blumenauer Kirche

Ol auf Karton, 49 x 61 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Schwarz: KHiibner (19)51
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

31. Ballerina

Ol auf Karton, 98,5 x 63 cm

Signiert und datiert rechts unten, der Mitte zu, mit Braun: 1956
KHUbner Sammlung der Familie Hiibner, Kronstadt

32. Hauser in Schaburg

Ol auf Sperrplatte, 50 x 62,5 cm

Signiert und datiert rechts unten: K. Hilbner 1958
Nationales Szeklermuseum Sankt Georgen, Inv.nr. 304

33. Zementfabrik
Ol auf Leinwand, 65 x 93 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Rotlichbraun: K Hibner 1958

Sammlung der Familie Hibner, Deutschland

34. SchaRburg

Linolschnitt, 45 x 32; 39 x 27,3 cm
Unsigniert, undatiert (1964)

Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt



35. Familie

Ulei pe PFL, 112 x 80 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Hiibner, nedatat (1968)
Colectia familiei Hibner, Germania

36. Portret de tanar
Ulei pe placaj, 68 x 50 cm

Semnat stanga jos cu rosu, in monograma: @, nedatat (1969)

Colectia familiei Hibner, Brasov

37. Natura statica cu cactus

Ulei pe placaj, 62 x 50 cm

Semnat si datat dreapta jos central
cu negru: 1970 R ubner

Colectia familiei Hubner, Brasov

38. Supernova

Ulei pe panza, 101 x 70 cm

Semnat si datat stanga jos cu negru: 1970 R ubner
Colectia familiei Hibner, Germania

39. Cursa de motociclete

Ulei pe panzd, 64,5 x 91,5 cm

Semnat si datat dreapta jos cu albastru: 1971 R bner
Colectia familiei Hibner, Brasov

40. Sighisoara — Turnul cu ceas

Ulei pe carton, 66 x 45 cm

Semnat si datat dreapta jos cu rosu: 1977 R Gbner
Colectia familiei Hibner, Brasov

35. Familie

Ol auf Pressspanplatte, 112 x 80 cm

Signiert rechts unten mit Schwarz: Hibner, undatiert (1968)
Sammlung der Familie Hibner, Deutschland

36. Bildnis eines jungen Mannes

Ol auf Sperrplatte, 68 x 50 cm

Signiert links unten mit Rot als Monogramm: @, undatiert (1969)
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

37. Stillleben mit Kaktus

Ol auf Sperrplatte, 62 x 50 cm

Signiert und datiert rechts unten mittig
mit Schwarz: 1970 fR iibner

Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

38. Supernova

Ol auf Leinwand, 101 x 70 cm

Signiert und datiert links unten mit Schwarz: 1970 R ibner
Sammlung der Familie Hiibner, Deutschland

39. Motorradrennen

Ol auf Leinwand, 64,5 x 91,5 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Blau: 1971 R ubner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

40. SchaBburg — Stundturm

Ol auf Karton, 66 x 45 cm

Signiert und datiert rechts unten mit Rot: 1977 R ubner
Sammlung der Familie Hibner, Kronstadt

77



BIBLIOGRAFIE / BIBLIOGRAPHIE

Lucrari generale, dictionare / Graundlagenwerke, Wérterbiicher

Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor roméni contemporani, Bucuresti / Bukarest, Editura Meridiane /
Meridiane Verlag, 1976.

Gudrun-Liane Ittu, Traditie, modernitate si avangarda in arta plasticd a germanilor din Transilvania la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX reflectate in publicatii, Bucuresti / Bukarest, Editura Academiei
Romane / Verlag der Rumanischen Akademie, 2008.

Gudrun-Liane Ittu, Artisti plastici germani din Roménia. Intre traditie, modernitate si compromis ideologic. Anii
1930-1934, Bucuresti / Bukarest, Editura Academiei Romane / Verlag der Rumanischen Akademie, 2011.

lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre traditional si modern. Sfarsitul secolului al XVllI-lea — mijlocul
secolului al XX-lea, Sibiu / Hermannstadt, Muzeul National Brukenthal / Brukenthal Nationalmuseum, 2011.
Mihai Nadin, Pictori din Brasov, Bucuresti / Bukarest, Editura Meridiane / Meridiane Verlag, 1975.

Manfred Neureiter (coord. / Hrsg.), Lexikon der Exlibriskiinstler, Berlin, 2009.

Amelia Pavel, Desenul romdnesc in prima jumdtate a secolului XX, Bucuresti / Bukarest, Editura Meridiane /
Meridiane Verlag, 1984.

Doina Udrescu, Arta germand din Transilvania in colectiile Muzeului Brukenthal din Sibiu / Hermannstadt (1800-
1950), vol. | : Picturd, sculpturd, Sibiu / Hermannstadt, Forumul Democrat al Germanilor din Roménia / Das
Demokratische Forum der Deutschen in Ruméanien, 2003.

Studii / Studien

78

Gudrun-Liane Ittu, Artisti sasi in expozitiile bucurestene din perioada interbelicd, in / in Confluente. Repere
europene in arta transilvdneand (catalog de expozitie / Ausstellungskatalog), Sibiu / Hermannstadt, 2007.
Gudrun-Liane Ittu, Miscarea artisticd brasoveand din anii 1949 si 1950 reflectatd in paginile cotidianului ,,Neur
Weg” in / in ,Studia Universitas Babes-Bolyai — Historia Artium”, 2009, Nr. 1, pp. / S. 79-83.

lulia Mesea, Thinking About Modernity in Southern Transylvania, in / in ,Confluente. Repere europene in arta
transilvaneana” (catalog de expozitie / Ausstellungskatalog), Sibiu / Hermannstadt, 2007, pp. / S. 89-100.
Manfred Wittstock, Bildende Kiinstler, Kunsthandwerker und Kunstgewerbler der Siebenbiirger Sachsen in
der Zwischenkriegszeit und ihre Beziehungen zum Nationalsozialismus, in / in ,Zeitschrift fir Siebenburgische
Landeskunde”, XXIV, 2001, Nr. 2, pp. / S. 236-257.

Manfred Wittstock, Von Diktatur zu Diktatur. Kiinstler und Kunsthandwerker 1944-1948, in / in ,Forschungen
zur Volks- und Landeskunde”, XLVIII, 2005, pp. / S. 101-112.



Cataloage de expozitie / Ausstellungskataloge

e Salonul Oficial Desen Gravurd 1929, Bucuresti / Bukarest, 1929.

e Salonul Oficial 1931, Bucuresti / Bukarest, 1931.

e Salonul Oficial Picturd Sculpturd 1932, Bucuresti / Bukarest, 1932.

e Salonul Oficial Desen Gravurd 1932, Bucuresti / Bukarest, 1932.

e Salonul de Toamnd 1932, Bucuresti / Bukarest, Asociatia Artistilor Plastici Romani ,,Curentul artistic” /
Vereinigung der rumanischen bildenden Kiinstler ,,Curentul artistic”,1932.

e Bilder Ausstellung Karl Hubner 1933, Brasov / Kronstadt, 1933.

e Kollektiv Ausstellung Karl Hiilbner Hermannstadt 1935, Sebastian Hann Verein, Sibiu / Hermannstadt, 1935.

e Kollektiv Ausstellung Karl Hiibner 1935, Brasov / Kronstadt, 1935.

e Expozitia de picturd a pictorului brasovean Carol Hiibner, Fundatia Dalles / Dalles Stiftung, Bucuresti / Bukarest,
1935.

e Expozitia Kidllitds K. Hiibner 1937, Brasov / Kronstadt, 1937.

e Ausstellung Karl Hiibner 1937, Brasov / Kronstadt, 1937.

e Expozitia Képkidllitds K. Hiibner din Brasov / Kronstadt 1937, Cluj / Klausenburg, 1937.

e Expozitia de picturd Hiibner. Catalog, Apararea Patriotica Brasov / Patriotische Wehr Kronstadt, Brasov /
Kronstadt, 1945.

e Expozitia regionald de artd plasticd, Sfatul Popular al Regiunii Brasov / Volksrat der Region Kronstadt, Brasov /
Kronstadt. 1960.

e  Expozitia de picturd si afis Hiibner Carol Zincovschi Grigore, Uniunea Artistilor Plastici din R.P.R. si Fondul Plastic
din R.P.R, filiala Brasov / Union der bildenden Kiinstler der V.R.R. und ,,Fondul Plastic” der V.R.R., Zweigstelle
Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1961.

e  Expozitie retrospectivd Karl Hiibner, Comitetul pentru Cultura si Arta al judetului Brasov, Uniunea Artistilor
Plastici, filiala Brasov / Komitee fur Kunst und Kultur des Kreises Kronstadt, Union der bildenden Kunstler,
Zweigstelle Kronstadt, Muzeul de Arta Brasov / Kunstmuseum Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1968.

e  Expozitie de picturd si graficd Karl Hiibner, Comitetul pentru Culturd si Arta al Judetului Harghita, Muzeul
Miercurea Ciuc / Komitee fur Kunst und Kultur des Kreises Harghita, Szeklerburg Museum, 1969.

e Salonul de toamnd 70, Comitetele pentru Artd si Cultura ale Judetelor Brasov / Kronstadt si Covasna, Uniunea
Artistilor Plastici, filiala Brasov, Cenaclul Covasna / Komitee fur Kunst und Kultur der Kreise Kronstadt und
Covasna, Union der bildenden Kiinstler, Zweigstelle Kronstadt, der Kunstkreis Covasna, Muzeul Judetean Brasov
/ Museum des Landkreises Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1970.

e Expozitie retrospectivd Karl Hiibner, Comitetul de Culturd si Educatie Socialistad al Judetului Brasov / Kronstadt,
Uniunea Artistilor Plastici, filiala Brasov / Komitee fiir sozialistische Kultur und Bildung des Kreises Kronstadt,
Union der bildenden Kinstler, Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1972.

e 25de ani de graficd militantd brasoveand, Brasov / Kronstadt, f.a. / 0. A. (1973).

e Brasovul in arta plasticG brasoveand, Comitetul Judetean de Cultura si Educatie Socialistd, Muzeul Judetean
Brasov / Kreiskomitee fur sozialistische Kultur und Bildung, Museum des Landkreises Kronstadt, Brasov /
Kronstadt, 1974.

79



Expozitie de artd plastica. Picturd, graficd, sculpturd, artd decorativd, Comitetul de Cultura si Educatie Socialista
al Judetului Brasov, Uniunea Artistilor Plastici, filiala Brasov / Komitee fiir sozialistische Kultur und Bildung des
Kreises Kronstadt, Union der bildenden Kiinstler der S.R.R., Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1974.
Expozitie retrospectivd Karl Hiibner ,Amintiri din Delta Dundrii”, Comitetul de Cultura si Educatie Socialista al
Judetului Brasov, Uniunea Artistilor Plastici, filiala Brasov / Komitee fiir sozialistische Kultur und Bildung des
Kreises Kronstadt, Union der bildenden Kiinstler der S.R.R., Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1975.
Expozitie de artd plasticd, Uniunea Artistilor Plastici din R.S. Romania, filiala Brasov / Union der bildenden
Kiinstler der S.R.Rumanien, Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1975.

Istorie si mesaj in arta plasticG brasoveand. Expozitie judeteand, Comitetul de Cultura si Educatie Socialista al
Judetului Brasov, Uniunea Artistilor Plastici din R.S.R., filiala Brasov / Komitee fiir sozialistische Kultur und Bildung
des Kreises Kronstadt, Union der bildenden Kiinstler der S.R.R., Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1976.
Expozitie Karl Hiibner, Comitetul de Cultura si Educatie Socialista al Judetului Brasov, Uniunea Artistilor Plastici
din R.S.R., filiala Brasov / Komitee fiir sozialistische Kultur und Bildung des Kreises Kronstadt, Union der
bildenden Kiinstler der S.R.R., Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1977.

Expozitie judeteand de artd plasticd. Picturd, graficd, sculpturd, artd decorativd, Comitetul de Cultura si
Educatie Socialistd a Judetului Brasov, Uniunea Artistilor Plastici din R.S. Romania, filiala Brasov / Komitee
flr sozialistische Kultur und Bildung des Kreises Kronstadt, Union der bildenden Kiinstler der S.R.Rumanien,
Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1978.

Expozitie Karl Hiibner, Comitetul de Cultura si Educatie Socialistd al Judetului Brasov / Kronstadt, Uniunea
Artistilor Plastici din R.S.R., filiala Brasov / Komitee fiir sozialistische Kultur und Bildung des Kreises Kronstadt,
Union der bildenden Kiinstler der S.R.R., Zweigstelle Kronstadt, Brasov / Kronstadt, 1979.

Expozitie retrospectivd Karl Hiibner picturd — graficd, Galeria ,,Brasséi Lapok” / ,,Brassoi Lapok” Galerie, Brasov
/ Kronstadt — decembrie / Dezember 1989.

Confluente. Repere europene in arta transilvdneand, Muzeul National Brukenthal Sibiu / Brukenthal Museum
Hermannstadt, 2007

Artisti Brasoveni Uitati 1700-1950, Muzeul de Artd Brasov / Kunstmuseum Kronstadt, 2008.

Arta germand din Transilvania in colectia Muzeului de Artd Brasov / Deutsche Kunst aus Siebenbiirgen im Bestand
des Kunstmuseums Kronstadt, Editura Muzeului de Artd Brasov / Verlag des Kunstmuseums Kronstadt, 2011.

Articole, cronici / Beitrdge, Kunstchroniken

80

**x Ausstellung Kronstddter Maler, in / in ,Siebenbuirgisch-Deutsches Tageblatt”, LVII, Nr. 17195, 11 septembrie
/ September 1930.

fz, Hiibner Kdroly Képkidllitasa, in / in ,Brasséi Lapok”, XXIX, Nr. 74, 31 martie / Méarz 1933.

*%x Gemdldeausstellung Karl Hiibner, in / in Kronstadter Zeitung”, XCVII, Nr. 75, 1 aprilie / April 1933.

*%x Notd, ,Arta si omul”, |, septembrie / September 1933, Nr. 3, p. 41.

dt., Kollektiv-Ausstellung Karl Hiibner, in / in , Kronstadter Zeitung”, XCIX, Nr. 73, 28 martie / Marz 1935.



V. Kl., Gemdldeausstellung Karl Hiibner, in / in ,Siebenblrgisch-Deutsches Tageblatt”, LXII, Nr. 18731, 26
septembrie / September 1935.

**x Kollektivausstellung Karl Hiibner im Eislaufpavillon,in / in ,,Deutsche Tageszeitung”, I, Nr. 293, 27 septembrie
/ September 1935.

xx% Az europai nevetességii Bruckenthal muzeum képet vdsdrolt Hiibner Karolytdl. Brassdi festémiivész sikere
Nagyszeben, in / in ,,Brassoi Napld”, 7 octombrie / Oktober 1935.

*%x Hiibner Kdroly sikere Nagyszeben, in / in ,Brasséi Lapok”, 14 octombrie / Oktober 1935.

r, Gemdldeausstellung Karl Hiibner, in / in ,,Die Neue Zeitung”, 28 septembrie / September 1935.

V. Kl., Gemadldeausstellung Karl Hiibner, in / in ,Kronstadter Zeitung”, XCIX, Nr. 241, 20 octombrie / Oktober
1935.

-ly., Igy indult magasravezeté utjdra egy brasovi festémiivész. Hiibner Kdroly brasoyi és Sibiu / Hermannstadti
sikerei utdn a févdrosba és Budapestre késziil, in / in ,,Brasséi Napld”, 1936.

*%x Zur Gemdldeausstellung Karl Hiibners, in / in ,Bukarester Tageblatt”, 14 mai / Mai 1936.

E. G. Ott, Gemdldeausstellungen: Hiibner, in / in ,Bukarester Post”, 23 mai / Mai 1936.

D. Karnabatt, Arta pictorului Hubner (Sala ,,Dalles”), in / in ,,Curentul”, Nr. 2984, 25 mai / Mai 1936.

prof. G. Oprescu, Alte expozitii din luna Mai, in / in ,,Curentul”, Nr. 2985, 26 mai / Mai 1936.

B. H. Lepetre, Les Expositions Ddrdsco, Hiibner, Jiquidi, in / in ,L'Indépendence roumai / Maine”, LXI, Nr. 18365,
27 mai / Mai 1936.

Al. Bertea, Expozitiile dela Fundatia Dalles, in / in ,,Porunca Vremii”, 28 mai / Mai 1936.

Arthur Steiger, Zur Ausstelung Karl Hiibners, in / in ,Bukarester Tageblatt”, 31 mai / Mai 1936.

Eugéne Cernatesco, A travers les expositions, in / in ,Le Moment”, 31 mai / Mai 1936.

H. Blazian, Plastica, in / in ,,Adeverul Literar si Artistic”, XV, 7 iunie / Juni 1936.

*%x Ausziige aus Kritiken von der Bukarester Ausstellung Karl Hiibner, in / in ,Kronstadter Zeitung”, C, Nr. 142,
24 junie / Juni 1936.

V. Benes, Expozitia de picturd K. Hiibner, in / in ,Gand Roméanesc”, V, februarie-martie / Marz, 1937.

V. Benes, K. Hiibner (Sala de Sticld a Prefecturii), in / in ,Patria”, 28 martie / Marz 1937.

Radu Stanca, Expozitia K. Hiibner, in / in ,Natiunea Romana”, 28 martie / Februar-Marz 1937.

Salamon L&szl6, Hiibner Kdroly tdrlata, in / in ,,Uj Kelet”, 25 martie / Méarz 1937.

Plesa C., Hiibner festémiivész kidllitds, in / in , J0estét”, 26 martie / Marz 1937.

Kovats Jészef, Transsylvaniai német festé kidllitdsa, in / in ,Keleti Ujsag”, 1 aprilie / April 1937.

W., Hiibner Kdroly Képkidllitasa, in / in ,Joestét”, 2 aprilie / April 1937.

O. E., Hiibner Kdroly Képkidllitasa, in / in ,Ellenzék”, 9 aprilie / April 1937.

sk Vita a kritikussal, in / in ,Keleti Ujsag”, 8 aprilie / April 1937.

Kovéts Joszef, Hiibner Kdroly Képkidllitasa, in / in , Pasztortiiz”, 15 aprilie / April 1937.

Fr. v. Killyen, Eréffnung der Ersten Gesamtschau deutescher Kiinstler in Rumdnien, in / in ,Siebenbirgisch-
Deutsches Tageblatt”, LXIV, Nr. 19212, 9 mai / Mai 1937.

Vasérhely Z. Emil, K. Hiibner Kidllitasa, in / in ,Erdély Helikon”, mai / Mai 1937.

**x Gemdldeausstellung Karl Hiibner, in / in ,Deutsche Tageszeitung”, 26 octombrie / Oktober 1937.

Fr. V. Killyen, Ausstellung Karl Hiibner, in / in , Kronstadter Zeitung”, Cl, Nr. 248, 4 noiembrie / November 1937.
Ernst Waliher, Gemdldeausstellung Karl Hiibner in Kronstadt, in / in ,,Deutsche Tageszeitung”, IV, Nr. 916, 10
noiembrie / November 1937.

81



82

Dr. O. E., Kunstausstellung der deutschen bildenden Kiinstler Kronstadts, in / in ,Kronstadter Zeitung”, Cll, Nr.
291, 4 noiembrie / November 1938.

Herman Roth, Kunst: Die zweite Gesamtschau deutscher Kiinstler Rumdniens, in / in ,Siebenbiirgisch-Deutsches
Tageblatt”, CXV, Nr. 19664, 10 noiembrie / November 1938.

Dr. O. Richter, Ausstellung der Kronstddter Kiinstler, in / in , Kronstadter Zeitung”, CVII, Nr. 262, 10 noiembrie /
November 1943.

Martha Kimm, Zur ausstellung der Kiinstler unserer Volksgruppe in Hermannstadt, in / in , Kronstadter Zeitung”,
CVII, Nr. 305, 31 decembrie / Dezember 1943.

*%% Expozitie, in / in ,,Drum Nou”, II, Nr. 351, 11 noiembrie / November 1945.

Radu Teculescu, Vernisajul expozitiei de picturd 1947, in /in ,Drum Nou”, IV, Nr. 939, 5 noiembrie / November
1947.

Leria Costan, Plastica brasoveand, in / in ,Drum Nou”, V, Nr. 1226, 18 octombrie / Oktober 1948.

Leria Costan, Expozitia de picturd, in / in ,,Drum Nou”, VI, Nr. 1334, 27 februarie / Februar 1949.

Gr. Chiritescu, Artistii plastici brasoveni se pregdtesc pentru expozitia dela 20 noembrie, in / in ,,Drum Nou”, VI,
Nr. 1553, 16 noiembrie / November 1949.

L. C. (Leria Costan), Pe marginea expozitiei anuale de picturd si sculpturd din Brasov, in / in ,,Drum Nou”, VI, Nr.
1563, 27 noiembrie / November 1949.

F. Bulhardt, Kronstddter Kiinstler setzen den Sowjethelden ein wiirdiges Denkmal, in / in ,Neuer Weg”, Nr. 154,
12 septembrie / September 1949.

*%x Fin originelles Geburtstagsgeschenk fiir J. W. Stalinin / in ,,Neuer Weg”, |, Nr. 237, 19 decembrie / Dezember
1949.

Werner Kroner, Kronstddter Maler Erhalten neue Staatsauftrége, in / in ,,Neuer Weg”, Il, Nr. 268, 19 ianuarie /
Januar 1950.

Hilda Escher, Besuch bei Karl Hiibner, in / in ,Neuer Weg”, Il, Nr. 419, 30 iulie / Juli 1950.

L. K., Ein Kiinstler - Kandidat fiir den Volksrat, in / in ,Neuer Weg”, Il, Nr. 519, 27 noiembrie / November 1950.

M. Mérza, Pe marginea expozitiei de artd plasticd din orasul Stalin, in / in ,Drum Nou”, VIII, Nr. 1896, 4 ianuarie
/ Januar 1951.

Sanda Plugaru, Progrese noi in arta plasticd din regiunea Stalin, in / in ,,Drum Nou”, X, Nr. 2776, 13 noiembrie
/ November 1953.

Mihai Constantinescu, Un eveniment artistic insemnat, ,,Expozitia regionald de picturd si sculpturd 19547, in /
in,,Drum Nou”, XI, Nr. 3083, 11 noiembrie / November 1954.

S. I. Andon, Citeva cuvinte despre muzeu si citeva aprecieri asupra expozitiei de artd plasticd, in / in ,Drum Nou”,
XIll, Nr. 3466, 5 februarie / Februar 1956.

Catz lozefina, Mesajul patriotic al artistilor plastici din regiunea noastrd, in / in ,Drum Nou”, XlIl, Nr. 3655, 22
august / August 1956.

Stefan Mironescu, In preajma deschiderii Expozitiei Regionale de Artd Plasticd, in / in ,,Drum Nou”, XlII, 3689,
26 octombrie / Oktober 1956.

Maxim Cosma, Originalitate si diversitate. Expozitia originald din orasul Stalin, in / in ,Contemporanul”, VI, Nr.
530, 30 noiembrie / November 1956.

N. Podeanu, Expozitia regionald de artd plasticd — 1956, in / in ,Drum Nou”, XIIl, Nr. 3725, 7 decembrie /
Dezember 1956.



Al. Arsinca, Expozitia anuald plasticd regionald, in / in ,Drum Nou”, XIV, Nr. 4046, 20 decembrie / Dezember
1957.

Liesl Hirth, Stil ist Sache des Inhalts. In der Kronstddter Regionsausstellung der bildenden Kiinste notiert, in / in
,Neuer Weg”, Xll, Nr. 3636, 6 ianuarie / Januar 1961.

Sandu Plugaru, La expozitia regionald de artd plasticd, in / in ,,Drum Nou”, XVIII, Nr. 4987, 8 ianuarie / Januar
1961.

Hans Schuller, Suche nach dem Wahren. Am Rande der Regionsausstellung bildender Kiinstler, in / in
,Volkszeitung”, V, Nr. 191, 12 ianuarie / Januar 1961.

b. z., Miivészi tanuvallomds, in / in ,,Utunk”, XVI, Nr. 15(650), 14 aprilie / April 1961.

Mircea Baltescu, Cunoasterea vietii si creatia artistilor plastici, in / in ,Drum Nou”, XIX, Nr. 5303, 14 ianuarie /
Januar 1962.

Hans Schuller, Erlebte und gestaltete Wirklichkeit. Am Rande der Regionsausstellung bildender Kunst 1963, in /
in ,Volkszeitung”, VII, Nr. 388, 12 decembrie / Dezember 1963.

N. Stoe, insemndri de la expozitia regionald de artd plasticd. I. Pictura si sculptura, in / in ,,Drum Nou”, XXIV, Nr.
7144, 22 decembrie / Dezember 1967.

Horia Harsia, Sub semnul bucuriei de a trdi, in / in ,Astra. Lunar politic-social-cultural”, Il, Nr. 12(19), decembrie
/ Dezember 1967.

Vladimir U. (Udrescu), Retrospectiva Karl Hiibner. Resorturi picturale, in / in ,Drum Nou”, XXIV, Nr. 7338, 7
august / August 1968.

Lénart Zsuzsa, Hiibner Kdroly gydijteméyes kidllitdsa, in / in ,Uj 1d&”, VI, Nr. 289, 8 august / August 1968.

Gert Fabritius, Vielseitigkeit und Arbeitfreude. Zur Retrospektive Karl Hiibner, in / in ,,Neuer Weg”, XX, Nr. 5992,
9 august / August 1968.

Heidemarie Gusbeth, De omnibus aliquid. Zur Ausstellung des Kronstddter Malers Karl Hiibner, in / in ,Karpaten
Rundschau”, I, Nr. 25, 9 august / August 1968.

llse Schumann, Die Gedenkenwelt eines Dichters. Zur Retrospektivausstellung Karl Hiibners in Kronstddter Arta-
Saal,in /in ,Neue Literatur”, Nr. 9, septembrie / September 1968.

V. Emil, Karl Hiibner, in / in ,,Informatia Harghitei”, 7 iunie / Juni 1969.

Dinu Vasiu, Retrospectiva Karl Hiibner, in / in ,Drum Nou”, XXIX, Nr. 8630, 8 octombrie / Oktober 1972.

Eva Lendvay, Karl Hiibner gydijteméyes kidllitdsa, in / in ,Brasséi Lapok”, IV, Nr. 518(42), 14 octombrie / Oktober
1972.

Dinu Vasiu, Expozitia ,25 de ani de graficd militantd brasoveand”, in / in ,,Drum Nou”, XXIX, Nr. 8674, 29
noiembrie / November 1972.

*%% Retrospectiva Karl Hiibner, in / in ,Astra. Lunar politic-social-cultural”, VII, Nr. 78, noiembrie / November
1972.

H. Anger, Bilder bieten sich an. Zu Karl Hiibners Ausstellung, in / in ,Karpaten Rundchau”, XLI, Nr. 41(1069), 13
octombrie / Oktober 1972.

H. Bielz, Efreulich einheitlich. Karl Hiibner stellt in Zinnenstadt aus, in / in ,Karpaten Rundchau”, VIII(XIX), Nr.
1215, 1 august / August 1975.

Ermil Radulescu, Stiinta echilibrului, in / in ,,Drum Nou”, XXXII, Nr. 9501, 3 august / August 1975.

Ermil Radulescu, Pledoarie pentru frumusete morald, in / in ,Drum Nou”, XXXIV, Nr. 10141, 28 august / August
1977.
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e xxx Kagr| Hiibner wird 75 Jahre alt, in / in ,Neuer Weg”, 24 decembrie / Dezember 1977.

e Notd,in /in ,Karpaten Rundschau”, XIV(XXXV), 13 februarie / Februar 1981.

e R.L, Ein Leben fiir die Kunst. Karl Hiibner und seine 1000 Bildwerke, in / in ,Volk und Kultur”, XXXIII, februarie
/ Februar 1981.

e K.N.K., Karl Hiibner-emlékkidllitds, in / in ,,Brassdi Lapok”, XXI, 1411(50), 15 decembrie / Dezember 1989.

e Horst Anger, Spontanere Seite entdecken. Skizzenbldtter von Karl Hiibner in der ,,Brasséi Lapok” — Galerie, in / in
,Karpaten Rundschau”, XXII (XXXIIl), Nr. 50 (2013), 15 decembrie / Dezember 1989.

e  ClausStephani,, Ich bin diesen Weg gegangen”. Gedanken zu Karl Hiibnes 90. Geburtstag, in / in ,Siebenblirgische
Zeitung”, decembrie / Dezember 1992.

e Hans Bergel, Maler und Grafiker Karl Hiibner vor 100 Jahren geboren, in / in ,Siebenblrgische Zeitung”, 14
noiembrie / November 2002.

Reproduceri / Reproduktionen

Cetatea Turnu-Rosu, in / in ,Erdélyi Turista”, Nr. 3-4, Brassd-Brasov / Kronstadt, 20
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85



CRONOLOGIE

1902 - La 24 decembrie se naste la Sighisoara, Karl Hubner, fiul lui Richard Hlbner, functionar financiar, si al Rosei (n.
Honigberg), profesoara de muzica.

1906 - Familia se stabileste la Brasov.
1909 - inceteazs din viatd tatal artistului.
1908-1916 - Urmeaza scoala primara si gimnaziul la Brasov si, pentru un timp, la Carei. incepe sa deseneze dup3 natura.

1916-1919 — Urmeaza cursurile Scolii Superioare Comerciale din Brasov. incepe s studiaze desenul cu unchiul su, Emil
Honigberger.

1920 - Promoveaza examenul de bacalaureat.

1920-1922 - Practica mai multe meserii pentru a-si sustine financiar familia. Absolva prin corespondenta ,Cursul de
desen si picturd” al artistilor berlinezi Albert Knab si Karl Matthies.

1922-1924 - Efectueaza serviciul militar. Urmeaza Scoala de ofiteri, devenind locotent in rezerva.
1924-1925 - Lucreaza ca functionar la Medias.

1926-1927 - La invitatia matusii sale, Selma Erler-Honigberger, petrece un an de studiu la Berlin. Studiaza pictura cu Ernst
Honigberger, Batd Jozsef, Erich Wolfsfeld si Eugene Spiro.

1927-1930 - Studiaza la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti cu profesorii Gavril Popescu, Camil Ressu (picturd) si
Costin Petrescu (pictura monumentald). Obtine diploma de absolvire.

1929 - Expune gravura Frdmdntare la Salonul Oficial de Desen si Gravura.
1930-1932 - Obtine o bursa care-i permite sa-si continuie studiile la Bucuresti. Detine un atelier propriu.
1931 - Expune la Salonul Oficial si la Salonul de Desen si Gravura.

1932 - Expune la Salonul Oficial, Salonul de Toamna - organizat de Asociatia Artistilor Plastici Romani ,Curentul artistic”
si la Salonul Oficial de Desen si Gravura. Spre sfarsitul anului revine la Brasov.

1933 - in martie deschide la Brasov prima sa expozitie personala (Reduta, Sala Albastra).
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ZEITTAFEL

1902 - Karl Hibner wird am 24. Dezember in SchaBburg geboren, als Sohn des Finanzbeamten Richard Hiibner und der
Rosa, geb. Honigberger, Musiklehrerin.

1906 - Die Familie |asst sich in Kronstadt nieder.
1909 - Der Vater des Kunstlers verstirbt.

1908-1916 - Besucht die Grundschule und das Gymnasium in Kronstadt (letzteres fur kurze Zeit auch in GroRkarol).
Beginnt nach der Natur zu zeichnen.

1916-1919 - Besucht die Hohere Handelsschule in Kronstadt und beginnt unter Anleitung seines Onkels Emil Honigberger
zu zeichnen.

1920 - Besteht das Bakkalaureat (die Reifeprifung).

1920-1922 - Er Ubt mehrere Berufe aus um seine Familie finanziell zu unterstiitzen. Absolviert durch Korrespondenz den
,unterrichts-Kursus im Zeichnen und Malen” der Berliner Kiinstler Albert Knab und Karl Matthies.

1922-1924 - Leistet den Militardienst. Besucht die Offiziersschule und wird Leutnant der Reserve.
1924-1925 - Arbeitet als Beamter in Mediasch.

1926-1927 - Auf Einladung seiner Tante, Selma Erler-Honigberger, verbringt er ein Studienjahr in Berlin. Wird von Ernst
Honigberger, Batd Jozsef, Erich Wolfsfeld und Eugene Spiro in Malerei unterrichtet.

1927-1930 - Studiert an der Schule der schonen Kiinste in Bukarest bei den Professoren Gavril Popescu, Camil Ressu
(Malerei) und Costin Petrescu (monumentale Malerei). Erhalt das Abschlussdiplom.

1929 - Stellt den Linolschnitt Unruhe im Offiziellen Salon fuir Zeichnung und Grafik aus.

1930-1932 - Erhalt ein Stipendium, das ihm erlaubt, seine Studien in Bukarest fortzusetzen. Fihrt ein eigenes Atelier.
1931 - Stellt im Offiziellen Salon fiir Zeichnung und Grafik aus.

1932 - Stellt im Offiziellen Salon, im Herbstsalon — von der Vereinigung der ruménischen bildenden Kiinstler ,,Curentul

artistic” veranstaltet, und im Offiziellen Salon fir Zeichnung und Grafik aus. Kehrt gegen Jahresende nach Kronstadt
zuriick.
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1935 - Organizeaza expozitii personale la Brasov si la Sibiu (Pavilionul de Patinaj - expozitie organizatd sub egida Asociatiei
Sebastian Hann). Lucrarea ,,Sfantul Sebastian” este achizitionata de Muzeul Brukenthal.

1936 - Expozitie personala la Bucuresti (Sala Dalles).

1937 - Expozitii personale la Brasov (Reduta, Sala Alba) si Cluj (Sala de Sticla a Palatului Prefecturii). Se numara
printre membrii fondatori ai ,,Asociatiei Artistilor Germani din Romania Mare” (Gemeinschaft deutscher Kiinstler in
Grofsrumdnien).

1937-1938 - Participa la expozitiile ,,Asociatiei Artistilor Germani din Romania Mare”.

1938 - Participa la Salonul Oficial de Desen si Gravura.

1940-1944 - Serveste in armata romana ca locotenent, fiind concentrat in majoritatea timpuluiin Delta Dunarii. Realizeaza
numeroase schite infatisand peisajul din Delta si viata lipovenilor.

1943-1944 - Participa la Expozitia Artistilor Germani din Romania (Brasov, Sibiu, Berlin, Viena, Stuttgart, Salzburg,
Diedenhofen, Saarbriicken, Breslau).

1945 - Expozitie personala la Brasov (sediul Apararii Patriotice). Se numara printre membrii fondatori ai Sindicatului Mixt
Artisti Instrumentisti si Artisti Plastici din Brasov.

1946-1978 - Participari constante la expozitiile colective organizate la Brasov.

1951 - Devine membru al Uniunii Artistilor Plastici, filiala Brasov. Timp de 12 de ani face parte din comitetul de conducere.
1953 -1954 - Participari la Expozitia Anuala de Stat din Bucuresti.

1958 - Se casatoreste cu Erika Barth.

1959 - Expozitie personala la Brasov (Fondul Plastic).

1961 - Expozitie personala impreuna cu pictorul Grigore Zincovschi la Brasov (Uzinele de Tractoare ,,Ernst Thalmann) si
Harman (gospodaria colectiva).

1968 - Expozitie retrospectiva la Brasov (Sala , Arta”).
1969 - Expozitie personala la Miercurea-Ciuc (in salile muzeului).

1970 - Realizeaza impreuna cu Eftimie Modalca si Karl Teutsch o ampla compozitie decorativa din metal pentru Casa de
Cultura din Fagaras.
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1933 - Eroffnet im Marz in Kronstadt die erste Einzelausstellung (Redoute, Blauer Saal).

1935 - Veranstaltet eigene Ausstellungen in Kronstadt und Hermannstadt (Eislaufpavillon —vom Sebastian-Hann Verein
organisierte Ausstellung). Das Werk ,,Der heilige Sebastian” wird vom Brukenthal Museum angekauft.

1936 - Einzelausstellung in Bukarest (Dalles-Saal).

1937 - Eigene Einzelausstellung in Kronstadt (Redoute, WeiRer Saal) und Klausenburg (Glas-Saal des Prafekturpalais’).
Gehort zu den Grindungsmitgliedern der ,,Gemeinschaft deutscher Kiinstler in GroBrumanien”.

1937-1938 - Nimmt an den Ausstellungen der ,,Gemeinschaft deutscher Kiinstler in GroBrumanien” teil.
1938 - Teilnahme am Offiziellen Salon fir Zeichnung und Grafik.

1940-1944 - Dient in der rumanischen Armee als Leutnant und ist die meiste Zeit im Donaudelta stationiert. Fertigt
zahlreiche Skizzen an, die die Landschaft des Deltas und das Leben der Lipovener darstellen.

1943-1944 - Teilnahme an der Ausstellung deutscher Kinstler aus Rumanien (Kronstadt, Hermannstadt, Berlin, Wien,
Stuttgart, Salzburg, Diedenhofen, Saarbriicken, Breslau).

1945 - Einzelausstellung in Kronstadt (Sitz der Patriotischen Wehr). Gehort zu den Griindungsmitgliedern der Gemischten
Gewerkschaft der Instrumental- und bildenden Kiinstler aus Kronstadt.

1946-1978 - RegelmaRige Teilnahme an kollektiven Ausstellungen in Kronstadt.

1951 - Wird Mitglied der Union der bildenden Kiinstler, Zweigstelle Kronstadt. Ist 12 Jahre lang Vorstandsmitglied.
1953-1954 - Teilnahme an der Jahrlichen Staatsausstellung in Bukarest.

1958 - Heiratet Erika Barth.

1959 - Einzelausstellung in Kronstadt (Verkaufs- und Ausstellungsraum fiir Kunst und kiinstlerisches Zubehor).

1961 - Zusammen mit dem Maler Grigore Zincovschi eigene Ausstellung in Kronstadt (Ernst-Thalmann Traktorenwerke)
und Honigberg (kollektive Wirtschaft).

1968 - Retrospektive in Kronstadt (Arta-Saal).
1969 - Einzelausstellung in Szeklerburg (in den Museumsraumen).

1970 - Schafft zusammen mit Eftimie Modalca und Karl Teutsch eine groRe dekorative Komposition aus Metall fur das
Kulturhaus in Fogarasch.
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1972 - Expozitie retrospectiva la Brasov (Sala , Arta”). Expune la Rupea (jud. Brasov).

1975 - Expozitia personala ,,Amintiri din Delta Dunarii” la Brasov (Sala ,Victoria”). Realizeaza impreuna cu Kaspar Teutsch
si Alexandrina Ghetie o compozitie decorativd pentru Casa de Stiinta si Tehnica a Tineretului Brasov.

1977 - Expozitie personalad impreuna cu graficianul Constantin Cazacu la Brasov (Galeriile Victoria).
1979 - Expozitie personala la Brasov (Sala ,Arta”).

1981 - inceteazd din viatd la 8 februarie.

1989 - Expozitie retrospectiva la Brasov (Galeria ,,Brassoi Lapok”).

2007 - Lucrarea ,,Sfantul Sebastian” figureaza in expozitia ,,Confluente. Repere europene in arta transilvaneana”, Muzeul
National Brukenthal Sibiu.

2008 - Lucrarile ,Sfantul Sebastian” si ,Triplu autoportret” figureaza in expozitia ,Artisti Brasoveni Uitati”, Muzeul de
Arta Brasov.

2011 - Lucrarea ,,Carausii” figureaza in expozitia , Arta germana din Transilvania Tn colectia Muzeului de Arta Brasov”.

2012 - Expozitie retrospectiva la Muzeul de Arta Brasov.
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1972 - Retrospektive in Kronstadt (Arta-Saal). Stellt in Reps aus (Landkreis Kronstadt).

1975 - Einzelausstellung ,,Erinnerungen aus dem Donaudelta” in Kronstadt (Victoria-Saal). Schafft zusammen mit Kaspar
Teutsch und Alexandrina Ghetie eine dekorative Komposition fiir das ,,Jugendhaus fiir Wissenschaft und Technik”.

1977 - Zusammen mit dem Grafiker Constantin Cazacu eigene Ausstellung in Kronstadt (Victoria Galerien).
1979 - Einzelausstellung in Kronstadt (Arta-Saal).

1981 - Stirbt am 8. Februar.

1989 - Retrospektive in Kronstadt (Brasséi-Lapok Galerie).

2007 - Das Bild ,Der heilige Sebastian” figuriert in der Ausstellung ,Konfluenzen. Europdische Bezlige in der
Siebenbirgischen Kunst”, Brukenthal Nationalmuseum Hermannstadt.

2008 - Die Werke ,Der heilige Sebastian” und ,Dreifaches Selbstbildnis” figurieren in der Ausstellung ,Vergessene
Kronstadter Kiinstler 1700-1950”, Kunstmuseum Kronstadt.

2011 - Das Werk ,,Die Lastentrager” figuriert in der Ausstellung ,,Deutsche Kunst aus Siebenbiirgen im Bestand des
Kunstmuseums Kronstadt”.

2012 - Retrospektive im Kunstmuseum Kronstadt.
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