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Cuvant inainte

Tn ansamblul colectiilor de o incantitoare si stimulatoare diversitate pe care le administreaza,
protejeazd, conserva si valorifica stiintific si expozitional Muzeul National Brukenthal, cabinetul de stampe
reprezinta un segment bine sustinut printr-un numar impresionant de lucrari apartinand principalelor
scoli europene (flamanda-olandeza, italiana, germana-austriaca, franceza, engleza — secolele XVII-XVIII),
scolii transilvanene (secolele XVII-XX) si scolii romanesti (secolele XIX-XX).

Colaborarea cu Muzeul de Arta Brasov, dezvoltatd in ultimii ani pe structura proiectului Axele
culturale Brukenthal, aduce la Brasov, de data aceasta, expozitia Expresie in linie si culoare. Lucrdri de
grafica din colectia Muzeului National Brukenthal. Aceasta diversifica tematica de colaborare dintre
cele doua institutii, structurata, pana acum, mai ales pe proiecte care au valorificat patrimoniul de arta
transilvaneana.

Lucrarile de grafica ale artistilor primei jumatati a secolului XX, vor constitui, cu siguranta, un
argument in plus al calitatii si nivelului pe care I-a atins arta romaneasca in aceasta etapa, in care ajunge
sa evolueze intr-o stransa conexiune cu fenomenul artistic european.

Expozitia va dovedi, neindoielnic, valoarea fondului de grafica al Muzeului National Brukenthal, in
acelasi timp, multiplele domenii si segmente de potentiala colaborare pentru viitor.

Dorim publicului Muzeului de Arta Brasov momente de incantare si reflexie, in cadrul acestei
selectii de piese, ce aduce pe simeza expozitiei nume de marca ale artei romanesti: Theodor Pallady
(1871-1956), Gheorghe Petrascu (1872-1949), Stefan Popescu (1872-1948), losif Iser (1881-1958), Nicolae
Tonitza (1886-1940), Stefan Dimitrescu (1886-1933), Jean Al. Steriadi (1880-1956) s.a.

Prof. univ. dr. Sabin Adrian Luca
Director General / Manager al Muzeului National Brukenthal



Expresie in linie si culoare.

Lucrari de grafica din colectia Muzeului National Brukenthal

Cu un regim de conservare si vizionare care presupune norme riguroase si perioade limitate de expunere,
lucrarile de grafica sunt mai rar si mai putin accesibile publicului, astfel incat, fiecare expozitie de desene si acuarele
este un privilegiu. Delicatetea aspectului si fragilitatea materialului construiesc in preajma lucrarilor in creion, carbune,
tus, acuarela etc., o atmosfera aparte, duioasa si insinuanta, careia i se suprapune surprinzator calitatea conceptuala si
capacitatea lor de a conecta privitorul, intr-un mod subtil, la sensibilitatea creatorului.

Mai putin spectaculoase decat pictura, tehnicile grafice, in care linia si pata joaca rol principal, prin gestul
spontan, rapiditatea executiei, posibilitatile aproape nestingherite ale improvizatiei si absenta ritualului mestesugului
picturii, solicita o doza mai mare de sinceritate, oferind posibilitatea patrunderii intr-un fel intim in creatia unui artist.

Desenul a fost definit in multiple feluri: proba a celei mai sincere relatii a artistului cu suportul pe care lucreaza,
»,semnatura a inteligentei perceptive si abstractizante”?, semn al puterii de observatie si al selectiei intelepte, cale
de confesiune, accentuandu-se mereu doza mare de sinceritate si capacitatea esentializatoare pe care le solicita si
presupune, cu atenudri ale optiunilor stilistice, in favoarea trasaturilor temperamentale si a viziunii personale.

Acuarela, considerata una dintre tehnicile cele mai rafinate ale artei, poate chiar mai spontana si permisiva,
se preteaza admirabil picturii de atmosfera, are o vibratie lirica sesizanta, cuceritoare si caldura sentimentelor subjuga,
mai ales prin relatia speciald dintre lumina si culoare cu un efect emotional puternic.

Pluralitatea modalitatilor de expresie ale artistilor romani din aceasta etapa, este de fapt o dovada a cautarilor
tehnice si stilistice proprii fiecaruia, finalizate in aflarea unei modalitati originale de exprimare. Diversitatea stilurilor si
tehnicilor de executie (acuareld, pastel, guasa, tus, carbune, creion), dar mai ales puternica personalitate creatoare a
artistilor si expresivitatea limbajului plastic ce le caracterizeaza opera, ofera privitorului o imagine asupra unui segment
reprezentativ al graficii romanesti a primei jumatati a secolului al XX-lea.

Expozitia Expresie in linie si culoare. Lucrdri de graficd din colectia Muzeului National Brukenthal reuneste 57
de acuarele si desene ale catorva dintre cei mai insemnati artisti ai perioadei interbelice. Theodor Pallady (1871-1956),
Gheorghe Petrascu (1872-1949), Stefan Popescu (1872-1948), losif Iser (1881-1958), Nicolae Tonitza (1886-1940),
Stefan Dimitrescu (1886-1933), Jean Al. Steriadi (1880-1956), Cecilia Cutescu-Storck (1879-1969), Aurel Jiquidi (1896-
1962) s.a. sunt cunoscuti in primul rand prin opera lor n ulei, dar creatia lor grafica e un argument in plus al talentului,
originalitatii si modernitatii lor. Ne propunem de aceasta data, ca prin lucrarile selectate sa probam si calitatile artei
grafice, sensibilitatea, rafinamentul, gustul pentru constructie sau spontaneitatea rebeld, culoarea delicata, armoniile
si ritmurile de forme ce caracterizeaza acuarelele si desenele artistilor interbelici romani.

Prima jumatate a secolului al XX-lea, in mod deosebit perioada interbelica, caracterizata printr-un avant
exploziv, cresterea spectaculoasa a numarului artistilor si abundenta creatiilor lor, s-au reflectat si asupra operei grafice.
Valente ale desenului nicicand exploatate pana acum aduc graficii noi potentialitati. Descoperind lumina in contrastul
alb-negru, pictorul francez Henri Matisse a definit rolul fundamental al luminii in desen, precum si rolul luminii cu
functie emotionala?. Aceasta coordonata lirica va fi prezentd la mai toti artistii romani trecuti prin scoala franceza.



O cuceritoare diversitate
caracterizeazd creatia graficd a
acestei perioade: peisajul, portretul,
natura statica, scena de gen, cu
multiple subdiviziuni apar in pondere
diferita, in creatiile artistilor romani.
Grupajele tematice pe care se
structureaza actuala expozitie aduc in
fata privitorilor peisajele exotice ale
zonelor indepartate in interpretarea
lui Theodor Pallady sau Max Arnold,
exotismul de acasa de la tarmul Marii
Negre in viziunea lui Nicolae Tonitza,
Stefan Dimitrescu sau losif Iser,
pitorescul peisajului citadin, vazut
de Aurel Jiquidi, Pallady, Tonitza sau
Viorel Husi, precum si feminitatea
senzualda a nudurilor lui Petrascu,
Pallady sau Tonitza sau apropierea de
fermecatorul univers al lumii rurale.

Peisajul, descoperit si exploatat la sfarsitul secolului al XIX-lea, isi continud evolutia atat pe coordonate
traditionale, cat si pe o grila novatoare. Primele decenii ale secolului al XX-lea au fost martore la o adevarata explozie
a picturii de peisaj in cele mai diverse, deseori insolite interpretari. De la un artist la altul, de la o etapa de creatie la
alta, de la o geografie la alta, intalnirea cu peisajele lumii, dezvaluie o minunata diversitate de atitudini si trdiri, de
sensibilitate si emotie, de optiuni pentru o anume expresie si intelegere a motivului.

Unul dintre sub-tipurile peisajului, prezentat de noi in aceasta expozitie este peisajul de calatorie, care se
distinge prin exuberanta reprezentarilor, diversitatea motivelor si abordarilor si prin atmosfera cel mai adesea,
optimista, uneori melancolica pe care o emana.

Calatoria, cu panoplia de experiente vizuale si spirituale pe care o oferd, este intotdeauna o initiere.
Sensibilitatea extrema la miracolul existentei, specifica artistilor, incantarea de a trece printr-o lume ce-si desfasoara
splendorile cu nonsalanta si generozitate, este exhibata printr-o forta de perceptie profunda si cristalina care le permite
surprinderea detaliului semnificativ, capabil sa reflecte nu doar imaginea, ci si spiritul locului, cu dimensiunile sale
aparente ori ascunse. Realizate in perioadele in care strabateau drumurile Europei sau chiar cele ale unor zone mai
indepartate, fie in timpul studiilor in strdindtate sau al etapelor de pregatire ulterioare cursurilor academice, fie in
cel al cautdrii unor spatii inedite, inspiratoare, aceste lucrari se constituie in esente de lumina si culoare create la
ingemanarea dintre cele mai fine vibratii ale lumii exterioare si trairile proprii ale artistilor.

Mereu atenti la peisajul topografic si la cel uman, Samuel Mitzner, Max Arnold, Theodor Pallady, Rodica




Maniu, Cecilia Cutescu Storck s.a. ne poarta peste geografii reale si spirituale, marturisind despre acuitatea receptiva
Cu care artistii au redat uneori in doar cateva linii si acorduri cromatice, locuri de pe toate meridianele, dezvaluind Tn
acelasi timp, preferinta pentru imortalizarea unor spatii de o frumusete, spiritualitate si expresivitate aparte. Lucrarile
lor vorbesc si despre fascinatia pe care locurile aflate in preajma apelor, a marii, in speta, au atras artistii, oferindu-
le material inepuizabil pentru creatia lor, si despre cautdrile celor mai potrivite modalitati de surprindere a jocului
luminii, pe toate formele naturii — a felului in care aceasta ,,aprinde” pamantul sau da stralucire metalicd apei, a luminii
care limpezeste cristalin atmosfera deschizand orizonturi indepartate in care totul se contureaza cu claritate in linie si
culoare.

Rodica Maniu (1890-1958) a cultivat atat pictura, cat si acuarela, cu preferinta pentru culorile de ap3, ce-i
ofereau posibilitati de exprimare de mai mare dezinvoltura, si se supuneau mai lesne multiplelor nuante ale emotiilor
sensibilei pictorite. Era considerata maestra a genului, de catre unul dintre marii nostri coloristi, Francisc Sirato, care i
aprecia, ,ritmul ascuns al liniilor” si echilibrul formelor si al culorilor izvorate dintr-o conceptie unitara. Nicolae Tonitza
afirma chiar ca ,Artista este singura noastra acuarelista, arta subtila, pe care a ridicat-o pe trepte de perfectiune inca
neatinse de nimeni pana la domnia sa”. Farmecul lucrarilor Rodicai Maniu se plasmuieste din firescul cu care artista
transcede observatia strict realistd, reinterpretand realitatea Tn cheie lirica, obstinatd sa se elibereze de tensiunea
detaliului, pentru a surprinde esenta Tn imagini expresive. Cu prilejul expozitiei organizate de Muzeul Colectiilor de Arta,
in anul 2007, curatorul Alexandru Maciuca o numea ,,poeta a culorilor”, subliniind valoarea operei sale, ,,exponentiala
pentru acuarela interbelicd”s.

Peisajul a fost genul predilect pe care ea |-a abordat, cu siguranta si ca urmare a pasiunii pentru calatorie aflata
alaturi de sotul ei, pictorul Samuel Mitzner. Dincolo de pitorescul imaginilor descoperim n lucrarile sale atmosfera
inconfundabild a unor lumi de care ea stie sa se apropie si cu care reuseste sd se identifice deseori. Marea, motive de
pe tarmul marii, sunt privilegiate in creatia sa, fie ca sunt din Franta sau Italia sau, mai ales, din fermecatoarele localitati
dobrogene Balcic, Caliacra sau Cavarna.

in peisajele de la inceputul deceniului trei, artista se preocupd si de soliditatea constructiei spatiale, asa
cum o dovedesc si cateva dintre lucrarile colectiei de stampe a Muzeului Brukenthal caracterizate prin armonii stinse,
sobrietate si echilibru (Nr. cat. 24). Tn acuarelele mai tarzii ,emotia isi afld echivalentul plastic intr-o anume libertate
onirica de a trata geologicul, simtit Tn natura lui intima si capricioasa, fara preocupare pentru descifrarea fortelor care
fi determina structura interna”>.

Atractia fata de tehnica acuarelei se vadise inca de la primele expozitii personale de ,uleiuri si acuarele”
din 1919, 1920 si 1921, cand artista alatura lucrarilor executate in tehnica uleiului, ce trebuiau sd probeze talentul si
indemanarea acumulate in timpul studiilor, piesele de grafica cu care rezoneaza mai firesc, fiind , confesiuni spontane
ale unor trairi intime”®, dominate de atmosfera melancolica in care se scaldd majoritatea operelor sale, indiferent de
genul caruia 1i apartin. Alexandru Busuioceanu numeste ,,pagini inchinate poeziei”, cele peste 100 de acuarele expuse
cu prilejul expozitiei la Oficiul National de Turism din Bucuresti — unde Rodica Maniu se prezenta alaturi de Traian Biltiu-
Dancus si Claudia Millian —, si considera admirabila tehnica sa in culori de apa: ,,Culoarea in acuarela ajunge pana la
modaulatiile cele mai uimitoare: ea strabate repede toatd gama nuantelor (...). Penelul de acuarelist nu s-ar putea manui
mai sigur, nici nu ar putea duce la rezultate mai generoase”’.



in imediata proximitate a Rodicdi Maniu, ca artist recunoscut in primul rand datoritd méiestriei lucrarilor
realizate in tehnica acuarelei, este Max Arnold (1897-1946) — aspect bine evidentiat n cadrul expozitiilor retrospective
organizate la Bucuresti, in anii 1970, 2002 si 20038. Prezenta sa, in cadrul expozitiei, in grupajul peisajelor de calatorie,
fi evidentiaza aceasta calitate de pictor calator, atent la ineditul locurilor pe care le intdlneste in pelerinajele sale care
au acoperit Italia, Franta, Spania, Grecia, Marea Britanie, nordul Africii sau Orientul Apropiat, si care au fost bine
documentate prin lucrdri prezentate apoi publicului Tn numeroase expozitii, Tn special la Bucuresti si la Paris. Fara sa
poata fi clar circumscris unui curent (se pot preciza influentele picturii lui Cézanne, Matisse, Dufy sau Marquet), Max
Arnold se distinge prin desenul sigur, cu simplificari ale formei, dar nu pana la distrugerea ei, prin maniera lejera,
spontana si vioaie n utilizarea culorii, pe care tehnica acuarelei, supla si eleganta, o presupune si o deserveste cu atata
franchete, prin tonurile delicate, armoniile subtile si priceperea cu care integreaza efectelor cromatice albul suportului
de hartie.

Lucrarile din expozitia de fata apartin etapei in care artistul renunta la folosirea liniei ca element definitoriu
al viziunii sale, construind direct din culoare, careia 1i confera straluciri nuantate, surprinzatoare luminozitati si valori
tactile.

Lumea orientald il fascineaza si aduce in opera sa atat acele peisaje tipice zonei cu arhitecturi de piatra fierbinte
si strazi populate de personaje multicolore Piata din Jaffa (Nr. cat. 3), redate intr-o lumina strdlucitoare, cuprinse in
acea anvelopa incarcata si cu spiritualitatea locului, cat si portrete pitoresti si de o adanca expresivitate.

Preferinta pentru mediul acvatic este sesizata de toti cunoscatorii operei sale. Marinele sale, pentru cd despre
atractia marii este vorba, valorifica materialitatea acestui mediu, capacitatea suprafetei apei de a reflecta si de a
straluci, dar elementul acvatic este utilizat si cu rol compozitional coagulant, in jurul sdu, grupandu-se de obicei si
celelalte componente ale lucrarii — ambarcatiuni, poduri, cheiuri, diguri sau canale —, structura utilizata si in acuarela
Peisaj marin (Nr. cat. 4).

Atractia luminii, a jocului de ton si nuanta al culorilor, pot fi descoperite si in panzele lui Samuel Mitzner, artist
,posedat” de vocatia libertatii. Dupa cei doi ani petrecuti la Giverny, in care si-a definit stilul alaturi de Claude Monet,
artistul roman se dovedeste peisagist prin definitie, dotat cu o enorma energie interioard, fericit in mijlocul naturii care
i-a oferit, inepuizabil, subiecte, prilej de bucurie si re-energizare a fiintei si a artei sale. Neobosit calator, a surprins
peisajele Frantei, Italiei, Palestinei si Siriei, iar expozitiile personale deschise la Bucuresti pe aceste teme |-au impus in
fata publicului si specialistilor ca pe un adevarat pictor calator. Din peregrinarile sale, Tn expozitia noastrd am selectat
un insolit personaj de la Portile Orientului: Turc cu floare (Nr. cat. 22).

O adevarata revelatie a geografiilor naturale si umane a reprezentat pentru artistii romani, Dobrogea. Coasta
dobrogeana este admirabil redata intr-o acuarela din 1924, semnatd Rudolf Schweitzer-Cumpana (Nr. cat. 5), in care
acest artist recunoscut pentru gustul de a lucra in materie pastoasa, cu tuse groase, in relief, ce confera o materialitate
concreta panzelor (in tehnica uleiului), stie sa abordeze, cu o spontaneitate necenzurata, diafana tehnica a acuarelei.
Cu o preferinta clar probatd prin opera sa pentru pictura in ulei, artistul s-a exprimat frecvent si in tehnici grafice,
expunand la Saloanele de desen si gravurd, din anii: 1912-1913, 1924, 1925, 1927-1931, 1933, 1941-1943.

,Credincios ldcomiei de culoare” (cum spunea despre el Corneliu Baba), in Plajd la Constanta®, din pete de
culoare — fara suport in desen, cum, de altfel, proceda si in pictura in ulei — ce definesc vag si rezumativ formele,



Schweitzer-Cumpana construieste cu voluptate o adevarata explozie a unei zile insorite de vara la malul marii. Caldura
topeste si amesteca formele in care deslusim locuitorii coastei, oamenii marii ce manuiesc ambarcatiuni pe nisipul
fierbinte, la malul apei, cu trupurile bronzate invesmantate sumar in culori vii, accente cromatice de rosu, brun,
albastru inchis si verde. Albastrul curat al marii si griul albastrui violaceu al cerului vin sa domoleasca efectele fierbinti
ale galbenului crom, ocrului si rosului vermillon, Tn aceasta lucrare care aminteste de definitia de , expresionist solar,
luminos, vital, increzator in valorile pozitive ale vietii”, pe care Marin Gherasim i-a atribuit-o artistului®®.

Lumea multicolora a coastei Marii Negre se regaseste n intreg spectacolul exotic al naturii si locuitorilor ei,
in opera lui losif Iser. Guasa si chiar acuarela au fost, alaturi de desenul in creion, carbune sau tus, tehnici preferate
ale acestui artist. Lectiile despre importanta si potentele expresive ale liniei acumulate Tn anii de pregatire din centrele
artistice ale Germaniei si Frantei nu sunt nicicand uitate de artistul roman, care chiar si acolo unde intervine culoare,
construieste din desen, utilizind o linie delimitativa ferma, cu rol expresiv. Perioada dobrogeana aduce profunde
preocupari pentru culoare, dar Iser ramane atent in primul rand la desen, dezvoltand un adevarat cult pentru linie.
Culoarea este asternuta uneori in tehnica guasei, care, datorita vitezei de lucru, necesita siguranta si fermitate in
alegerea tonului dorit. Calitatea la care pictorul ajunge in manuirea acestor culori e atat de speciald, incat, prin diluari,
ajunge la efecte specifice acuarelei, iar prin acuratetea executiei obtine o nota de prospetime, soliditate si stralucire
specifica uleiurilor, insotita si de catifelarea caracteristica acestei tehnici.

Peisajul dobrogean aflat pe simeza acestei expozitii, realizat in acuareld se impune ca un portret expresiv al
tinutului dobrogean (Nr. cat. 19). intr-un refuz al pitorescului edulcorat, Iser isi selecteazi motivele din zone mai degrab3
salbatice, aride, cu pimantul ars de soare si vegetatia uscata de cildurs. in cazul motivelor inspirate din micile localitati
dobrogene, se remarca cladirile scunde si dardpanate, strazile inguste si intortocheate acoperite de praf si prezentele
fantomatice ale locuitorilor, devoaland atitudinea mai degraba dramatizanta a abordarii lumii satului. Compozitia este
laborios construitd, cu preocupare pentru redarea adancimii planurilor si marcarea unui centru de interes prin copacul
ce asigura verticala compozitionala. Artistul elibereaza formele de detalii, de accidental, reconstruind natura intr-o
forma simplificat esentializata. Prezente aici doar ca siluete lipsite de individualitate, personajele ce populeaza aceasta
lume profund nostalgica devin subiecte pentru lucrari de sine statatoare. Orientalele lui Iser se instaleaza lasciv, totusi
impunator, in compozitii simple pe care le domina cu trupurile lor molatic voluptuoase, construind/recreand prin
prezenta si atmosfera lumi cu miros de cafea si fum de narghilea, dulceata de smochine, fructe uscate si gust sarat
al lacrimilor uscate de vant. Formele monumentale, realizate din contururi angulare aspre, caracterizeaza Tdtdroaica
prezentatd in expozitie (Nr. cat. 20). Liniile de contur sintetic sunt responsabile de zona expresivitatii, culoarea in nuante
delicate umpland doar spatiile delimitate. Aceste femei apartinand comunitatilor turca sau tatara sunt adevarate esente
ale atitudinii de solemna resemnare, clar afirmatd prin monumentalitatea statuard a formelor si imobilitatea chipurilor
conturate din cateva linii expresive.

ntr-o linie ce aminteste de meandrele Artei 1900, lon Theodorescu-Sion arunca pe stancile de la malul marii
0 cdsuta ce-si stabileste cu greu echilibrul, dar creeaza un admirabil efect decorativ, sustinut la nivel formal, cromatic si
chiar al tehnicii, in ,amintirea” stampelor japoneze. (Nr. cat. 8'%).

Este cunoscut faptul ca puternicul sentiment pentru forma pe care il avea Stefan Dimitrescu, i-a atras, uneori,
aprecierea falsa ca ar fi mai degraba desenator decat pictor. Oskar W. Cisek, descoperea in desenele sale o libertate de



exprimare care, considera criticul, lipsea inca, in anul 1923,
picturii sale, iar Tudor Vianu admira, in egala masura, vigoarea
si importanta liniei: ,Si acesta a ramas Dimitrescu totdeauna,
incat chiar in acele panze pe care le aduce de pe coasta Marii
Negre, de la Balcic sau Mangalia sau de prin bogatele gradini
ale orasului natal, al carui farmec I-a fixat cu deosebit lirism,
sub coloristul plin de caldura se intrevede disciplina riguroasa
a desenatorului. Desenul, a spus cineva, este constiinta
picturii. Aceastd constiinta a fost foarte puternica la Stefan
Dimitrescu”*2,

Valorile constructive se impun in seria de peisaje
dobrogene ale lui Stefan Dimitrescu (Nr. cat. 13 si 14)
realizate in desen in tus sau laviu sau acuareld, dar delicatele
nuantari ale laviului in tus aduc o rafinata picturalitate acestor
lucrari. Este, de aceea, hazardata aprecierea despre primatul
desenului in creatia pictorului care, el insusi marturisea: ,Ma
emotioneaza culoarea si sunt pasionat de forma. Cand o vad
pe una, mi se pare ca Imi scapa cealalta. Caut incontinuu sa le
prind si sa le marit.”*3

in creatia lui Nicolae Tonitza, lucrdrile in tehnici
grafice, mai ales acuarelele, nu se caracterizeaza prin
aspectul de schita, caracteristic multor artisti la care ne-
am referit, avand, dimpotrivda, de multe ori ,pretentia” de
opera finitd. Desenul in tus, manuit cu pricepere si rigoare, in
trasaturi ferme, chiar cu reveniri si hasuri formeaza structura
tabloului pe care este asezata apoi cu atentie si cautate armonii, culoarea. Recunoastem sentimentul de atemporalitate
caracteristic vietii din lumea dobrogeana — pe care o trdia si artistul cufundandu-se Tn lancezeala orelor fierbinti ale
dupa-amiezelor, meditand indelung in fata unei cafele sau racorindu-se cu braga®. Aceeasi atmosfera reverbereaza si
din seria de acuarele realizate la Mangalia, din care sunt prezentate pe simeza in expozitie: Tarabe la Mangalia (Nr. cat.
17%) si Case din Mangalia (Nr. cat. 16°). Perspectiva se suprima, recuzita e redusa la esential, culorile sunt asternute
in suprafete ample, plate, iar arabescul defineste formele, unifica si ritmeaza melodios elementele compozitionale.
Desenul fin, in penitd, anuleaza uneori atmosfera fierbinte lenesa a locului, atenueaza volumele si perspectiva,
accentuand, in schimb, aspectul caligrafiat-decorativ, ca in Peisaj cu gard si zid si Peisaj cu case, lucrari aflate in colectia
de stampe a Muzeului National Brukenthal.

Atitudinea de retinere fata de abordarile stilistice care presupunea pulverizarea formelor, specifice
impresionismului, si preocuparea de a mentine in creatiile sale materialitatea, concretetea lumii, trasaturi ce-i
definesc stilul — in tehnica in ulei il caracterizeaza definitoriu — si personalitatea artistica, se regasesc la Gheorghe
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Petrascu si in lucrarile de grafica — capitol, desi restrans,
,exceptional” in creatia sa — fie ele in creion, carbune sau
acuarele. Placerea de a lucra in tehnici grafice a putut fi
identificata la Petrascu inca de la prima sa expozitie, din
anul 1900, apoi prin participarile la Saloanele de grafica
si expunerea unui numar de cate 100 de lucrari (desen,
acuarela, gravura), la expozitiile din 1926 si 1933.
Echilibrul clasiccelicaracterizeaza personalitatea
creatoare a diminuat atractia pentru acuarela, tehnica
ce se caracterizeaza prin spontaneitate si improvizatie.

In

,Pictorii structurilor dense, ai materiei senzuale, cum a
fost Petrascu, au practicat putin acuarela impresionista a
tentelor juxtapuse, cu luminozitati clare si transparente
delicate. Ei au preferat acuarela in tente suprapuse,
opace si cu amestec de guasa, au asociat adesea acesteia
creionul colorat pentru a tempera transparentele
si finetea tusei si a o investi cu materialitate (...)"".
Desenul, in schimb, cu marea sa putere conceptualizanta,
fi este mult mai apropiat, constituind, mereu, structura
lucrdrilor in care artistul a utilizat si tehnica de apa.
Desenul are capacitatea sa prezerve acel conflict dramatic
caracteristic picturii lui Petrascu, descifrat de Eleonora
Costescu ca rezultat al intalnirii ,,intre ansamblul vizand
fnspre monumental si static si partile componente de un dinamism inteles nu Tn sensul unei miscari actualizate, ci in
stare potential3, ca si cum, dotat cu un microscop suprasensibil, artistul ar permite privitorului perceperea, in acelasi

timp si a particulelor de energie pe care numai extraordinara sa vointa le poate inchega intr-un tot unitar”?®,

Desenele acuarelate, ca cele din expozitia noastrd Pe malul rdului (Nr. cat. 6) si Inserare Iéngd apd (Nr. cat. 7) —
datate 1933, respectiv 1932 — sunt o preferinta a pictorului in deceniul al patrulea. Ele continua tendinta de a combina
tehnici grafice in aceeasi lucrare, folosind, de pilda, pe suport colorat creion si creta alba sau in creion si laviu, tus si
acuarela, pastel si acuareld, gravura in acvaforte sau acvatinta si acuareld, cum observa Vasile Florea in monografia pe
care i-a dedicat-o artistului®®.

Cele doua lucrari din expozitie, ce provin din colectia fiului pictorului, arhitectul Gheorghe Petrascu, se
remarca prin atmosfera de sorginte romanticd, la care contribuie esential folosirea culorii de apa aplicate cu delicatete
si siguranta, in subtile armonii de griuri colorate, cu accente admirabil create de interventiile de albastru, rosu si ocru.
Regasim si aici, acea manuire severa, riguroasa si puternica a pensulei, carbunelui sau creionului care rezulta in ductul
viguros, de mare capacitate rezumativa. Desenul defineste cu siguranta formele sculpturale si le fixeaza in planuri bine
delimitate, iar cromatica se bazeaza pe insolita juxtapunere dintre griuri colorate, irizatiile albastrului, brun si rosu.



Atmosfera de melancolie este obtinuta din alegerea
motivului Tnserdrii si tratarea acestuia, proband acea
capacitate introspectiva specifica artistului, ce rezulta
in intensitatea expresiei plastice. Personajul feminin,
asezat in centrul compozitiei, pare incremenit, ca o
sculpturd antica. Malul pe care s-a oprit, apa, cerul care
ocupa o suprafata mai mare decat obisnuit in lucrarile
petrasciene par a fi facute din aceeasi materie. Doar
silueta femeii are mai multd consistenta concentrand
intreaga compozitie si interesul privitorului. Atentia
pentru metamorfozele atmosferei de la lasarea serii
este o libertate caracteristica doar lucrarilor in grafica, o
exceptie de la staticul monumental al lumii formelor din
pictura sa, unde dimensiunea timp, in sens de curgere,
este absentd.

La malul marii, in schimb, Theodor Pallady
vine sa confirme contrastul, mult exploatat in istoria
artei interbelice romanesti, cu atmosfera lucrarilor lui
Petrascu, evocand, printr-un motiv de o mare simplitate:
un fotoliu, pe plaja dintre pini — cu finetea voluptoasa
ce-i caracterizeaza intreaga opera — atmosfera unei zile
de vacanta, trdita cu elegantd si discretie. Urmandu-si
crezul pe care |-a afirmat cu tarie, referitor la prioritatea
desenului fatd de culoare, artistul realizeaza numeroase schite in creion, si abordeaza unul dintre genurile cele mai
populare ale artelor plastice din prima jumatate a secolului al XX-lea, peisajul, cel citadin mai ales, aproape exclusiv in
tehnici grafice. Nu negam prezenta acestui gen si in pictura n ulei, dar atunci cand apare, lucrarea pare lipsita de viata
si stralucire. Artistul are verva de a surprinde atmosfera strazii — motivul predilect din cadrul peisajului citadin — doar in
creion, armatura peste care, pentru fixarea atmosferei, intervine cu creioane colorate sau acuarela.

Parisul, orasul care a fost si este un mit, o legenda, orasul marilor iubiri, al fericirilor explozive si al nostalgiilor
apasatoare se distinge dintre marile orase ce se regasesc in panzele artistilor. Luminile Parisului, cursul serpuit-
ademenitor al Senei, podurile ce leaga cele doud maluri, urmele unei istorii seducatoare, palatele, catedralele, muzeele
alcatuiesc un capital de frumusete inegalabil, care a marcat fundamental pictura europeana de la sfarsitul secolului
al XIX-lea si prima parte a celui urmator. Capitala artistica a Europei, aflata constant pe traseele artistilor romani, se
regdseste in lucrari de grafica, filtrat prin rafinamentul lui Theodor Pallady. Nu este efervescentul Paris al artistilor, ci
acela al stradutelor triste, al podurilor singuratice, al locurilor din vecindtatea Senei, al intimitatii evocate cu poezie,
mister, tandrete si spiritualitate, imortalizat in ,,reflexe tomnatice si cenusiuri argintii”, astfel incat motivele alese sunt
mai degraba geografii subiective, confesiuni despre experientele personale, decat reprezentari ale marelui oras al
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artistilor: strada pustie sau populata doar de siluete singuratice,
banca din fata locuintei, cladiri cenusii, colturi din gradina publica.
Place Dauphine este una dintre numeroasele schite — alaturi de
care se insiruie motive ca Pont Neuf, Saint Paul, Vence, Cassis etc.
— realizate de Pallady in timpul sederii in Franta intre anii 1920-
1940 (Nr. cat. 11%).

Motivul stradutei pe care inca rasuna pasii trecatorilor
abia ,iesiti din cadru”, cu case scunde, ziduri mancate de vreme,
porti ce tocmai se inchid, foetoane ce-si asteapta calatorii...,
urmele vietii obisnuite in spatiul atat de cunoscut si confortabil
al orasului, este redat in cheie lirica si in desenele lui Aurel Jiquidi
(Poartd, nr. cat. 31%, nr. cat. 29 si 30).

Tehnicile grafice, in speta desenul in tus, dar si acuarela,
desenul in cdrbune, guasa sau tehnicile mixte, sunt mediul
ideal pentru stilul vioi si capricios al lui Viorel Husi, rezultat al
temperamentului sau nelinistit, pentru care viteza si libertatea
de executie erau atat de necesare. Nu intamplator este faptul ca
prima lucrare pe care artistul a executat-o la Techirghiol, in anul
1924, a fost o acuarela. Scriind de la Paris, in perioada studiilor,
parintilor sai, artistul recunoaste deja ca reuseste ,,sa spuna mai
mult prin linie, decat prin culoare”?.

Atmosfera strazii, subliniatd prin cateva elemente
definitorii, fie cd e vorba de un motiv din Paris sau dintr-o localitate
moldava, este surprinsd intr-un stil inconfundabil de pictorul ndscut la Husi. in lucrarea Pavilionul de bdrbati®®, din
anul 1957 (Nr. cat. 25), si mai ales Tn mai timpuriul Peisaj cu cdrutd* (datat 1936) (Nr. cat. 24) ne confruntam cu
desenul sau ,dibaci” si expresiv, cu ,cotiturile mestesugite si neprevazute”, cu ,florile de stil grafic”, ce le dau acea
alura ,,deosebit de pretioasd” — cum se exprima Oscar Han in cronica scrisd in ,,Curentul”, cu prilejul Salonului Oficial
de desen si gravura din 1933%. Lucrarile sale vorbesc despre calitatea sa de fin observator si capacitatea de a rezuma
n trasatura agild a desenului caracterele esentiale ale motivelor pe care le abordeaz3, fie ele peisagiste, scene de gen
sau naturi moarte. in Peisajul cu cdrutd, acuarela, ce exploateazd cu efecte luminoase albul hartiei, defineste spatiul
prin cateva pete de culoare atent distribuite, pentru a fi apoi completata de desenul in penita. Ritmul impus prin
desenul sacadat si alternarile cromatice, conduc cu abilitate privirea din aglomeratia registrului inferior, inspre ritmarea
domolita a formelor de relief ce constituie fundalul compozitiei. Lirismul interpretarii este rezultatul acelui ,,echilibru
dintre impetuozitatea temperamentala si duiosia sufleteasca (...), ce conferd operelor lui Viorel Husi acea poezie calda
si comunicativa care il caracterizeaza, marcand arta particulara a operei sale”?.

Trebuie sa remarcam Tnsa distanta stilistica dintre cele doua piese, caciin vreme ce acuarela din 1936 e realizata
in acea maniera alerta, spontana si luminoasa a perioadei de pana in anul 1940, in peisajul Pavilionul de barbati,



lucrare care a participat la expozitia comemorativa din 1996-1997, organizata la Teatrul National, se impune desenul
dens, compact, compozitia aglomerata si un soi de disproportionalitate a elementelor componente, ce e caracteristica
acestei perioade de reveniri si cautdri ale unei redari cat mai expresive a realitatii.

De pe banca din parc, sau masuta de la cafenea (Nr. cat. 33), desenele si acuarelele lui Theodor Pallady ne
poarta in universul locuintei, unde se opreste asupra genului preferat, natura staticd (Nr. cat. 34-35) sau surprind femeia
in intimitatea starilor de relaxare sau reverie, aducandu-i eticheta de pictor de interior (Nr. cat. 36-40). Acea atmosfera
de intimitate care se stabileste mereu intre Pallady si operele sale este chiar mai pronuntata in cazul lucrarilor de
grafica. Temele abordate in picturd sunt exersate si in desen sau acuarela, cu dezinvoltura si o atentie nedisimulata
pentru surprinderea unicitatii clipei si preferinta pentru formele evocatoare de idei, indiferent despre ce gen este
vorba. Universul casei orasenesti cu sugestii intelectuale este recladit de Pallady pe suportul compozitiilor cu femei
in interior si al naturilor statice, tratate dupa norme expresive nu figurative, prin intermediul carora artistul a creat o
adevarata poezie a interioarelor. Obiectele din naturile statice, ochelarii, cartea, instrumentul de scris, cana de cafea,
vaza cu flori etc. — redate cu atentie pentru relatiile fundamentale care se stabilesc intre ele —, evoca atat de pronuntat
o poveste a celor din preajma lor, incat ele par sa emane parfum si caldura umana. Cautarea echilibrului compozitional,
prin dispunerea in spatiu a fiecdrei componente sau analiza raporturilor cromatice, este mereu prezenta in aceste
desene ce constituie, deseori, schite pentru viitoare uleiuri. Tn scenele cu femei, uneori nud, in interior, deosebit de
numeroase remarcam accentuata sinteza a formelor realizata prin eliminarea oricaror detalii si prin expresivitatea liniei
colturoase care contureaza ferm formele. Trupul femeii este conturat cu aceeasi linie severa, abrupta, simplificata ca
oricare element al lucrarilor sale, acordand putina importanta fizionomiei. Artistul obtine, cu toate acestea, o notd de
senzualitate extrem de find, aproape perversd, tocmai prin absenta vreunei urme de frivolitate. intelegem din nou, prin
lucrarile grafice ale lui Pallady ca desenul este o sansa de a ajunge la esenta oricarui lucru, un mod de a extrage ceea ce
este esential in forma, decantat de accidental si de impuritati.

n practica de atelier, studiul nudului este considerat o adevarata piatra de incercare. Nudurile si semi-nudurile
lui Nicolae Tonitza aduc o delicatete si o voluptate care lipseste desenelor lui Pallady — a caror nota de senzualitate pare
a fi tocmai evitarea obstinata a oricirei sugestii de erotism — de o mare puritate, dar si cu subtile virtuti senzuale. Tn
viziunea sintetica a lui Tonitza, linia, evitand amanuntul nesemnificativ, serpuieste pura, conturand suprafete largi,
descriind silueta intr-o caligrafie neta si fina.

Studiile academice parcurse la Miinchen, i-au confirmat pictorului, preferinta si increderea in rolul desenului
in creatie, astfel incat, in opera sa, desenul isi afirma cu forta intaietatea, indiferent de tehnica abordata (ulei, tus,
acuarela etc.). De o gratie diafana si o tulburatoare senzualitate, nudurile — un alt subiect definitoriu al creatiei sale — se
impun prin constructia analitica, fluiditatea liniei si dinamica formelor recompuse prin cele mai subtile si semnificative
semne ale feminitatii. Erotismul intrinsec trupului tanar este contrabalansat de puritatea liniilor ce definesc formele,
de gesturile si pozitiile deseori inedite — torsuri vazute din spate —, putin specifice picturii de nud, de gratia natural3,
necautata si intrutotul nesofisticata. Fluenta eleganta a liniilor, caligrafia find, delicata, contureaza trupuri de femei in
cele mai neasteptate gesturi si atitudini, in care puritatea si senzualitatea converg, alterneaza si se potenteaza intr-un
perpetuu balans. Somnolenta, domoala, cu privirea plecata sau pleoapele lasate, ingandurata, rareori lasciva, de cele
mai multe ori pudica, femeia din nudul lui Tonitza este deopotriva feciorelnica si senzuala. Prin claritatea si perfectiunea
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contururilor ii potenteaza feminitatea si fragilitatea. Linia si pozitia Ti asigura expresivitatea, iar delicatele interventii
de culoare fi definesc gratia si prospetimea. Lucrarile cu nuduri din expozitie sunt desene in creion, carbune sau tus.
Cele care se inscriu unei perioade mai timpurii se remarca prin linia severa, formele surprinse cu o oarecare asprime
si prin monumentalitate. Nudurile unei perioade mai tarzii — pe simeza expozitiei: Nud sezdnd, Nud culcat, Semi-nud
(Nr. cat. 41, 42, 44 si 45); fara sa piarda din monumentalitate sunt delicat voluptoase iar pozitiile ciutate surprind prin
senzualitatea celor mai banale atitudini.

Din ultimul grupaj tematic al expozitiei, care valorifica lucrari cu motive inspirate din mediul rural, se disting
portretele de copii. Din creatia lui Nicolae Tonitza se afla pe simeza acestei expozitii citeva portrete de copii, realizate
in Tara Fagdrasului, in anul 1925 (Nr. cat. 46-48). Artistul probeaza si aici sensibilitatea in a descifra psihologia varstei
fragede si surprinderea in portrete a celor mai caracteristice trairi, a candorii si puritatii, sustinute in cheie optimista de
detaliile decorative ale liniei si culorii. Tratarea subiectului dovedeste din nou o exceptionala disponibilitate conceptuala
si afectiva, careia i se suprapune elementul decorativ favorizat de costumul popular.

Deosebindu-se net de celelalte portrete de copii de esenta expresionista din creatia lui Alexandru Phoebus,
Portretul de fetitd din Dragus (Nr. cat. 50), desi pastreaza o notd melancolic3, este realizat intr-o maniera libera, in care
desenul spontan si fluent e inviorat de accentele cromatice de rosu, ocru, verde si brun inchis contrastant distribuite pe
fondul alb al suportului de hartie.

Valorificarea unor elemente ale artei populare este
o trasatura a artei pictorilor specificului national, tendinta a
deceniilor doi si trei ale secolului al XX-lea. losif Iser realizeaza un
portret monumental in desenul Tdrani (Nr. cat. 57%) si retine, in
Térgul de la margine de pddure (Nr. cat. 55% ), ,autohtonismul
expresiei noastre artistice”, elementele de costum, atitudini si
gesturi specifice oamenilor de la tara, o anume monumentalitate
a tinutei, integrand totodata grupul de tarani poienitei si codrului,
intr-o adevarata recunoastere a legaturii taranului cu natura.
Atmosfera este feritd de patetism sau edulcoratii, dar cu atat mai
incarcata de semnificatii.

Se impune aici observatia ca aceasta cheie lirica este
o trasatura fundamentala a artei romanesti, pictura si grafica,
din perioada prezentata Tn aceastd expozitie. Indiferent de
genul abordat, de solarismul peisajelor indepartate sau a celor
dobrogene, de dragalasenia chipurilor de copii, de senzualitatea
nudurilor si abordarea ironicd a unor scene de gen, poetica
interpretdrilor creeaza o atmosfera ce Indeamna la meditatie, la
reflexie.

Prin diversitatea si calitatea lucrarilor, expozitia Expresie
in linie si culoare. Lucrdri de graficd din colectia Muzeului National




Brukenthal este o confirmare a complexitatii artei romanesti din prima jumatate a secolului al XX-lea, in cadrul careia
si grafica a evoluat pe grila unui fenomen ce a inclus influente din partea principalelor curente europene, dar care se
remarca, in primul rand prin originalitatea si amprenta personald a fiecaruia dintre artisti si prin ancorarea profunda in
spiritualitatea romaneasca.
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Nr. cat. 26



Theodor Pallady
Casd in Bucuresti
Nr. cat. 28

35
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Aurel Jiquidi
Faeton
Nr. cat. 29



Aurel Jiquidi
Poartd
Nr. cat. 31

Aurel Jiquidi
Faeton
Nr. cat. 30

37
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Theodor Pallady
Naturd moartd cu calimard si ochelari
Nr. cat. 35

Gheorghe Petrascu
Camerd de hotel
Nr. cat. 32

Theodor Pallady
Naturd moartd cu pipd
Nr. cat. 34




Theodor Pallady
Femeie in fotoliu verde
Nr. cat. 37

Theodor Pallady
La Nestor
Nr. cat. 33
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Theodor Pallady
Femeie in fotoliu
Nr. cat. 36

Theodor Pallady
Femeie in fotoliu
Nr. cat. 38




Nicolae Tonitza
Nud sezdand
Nr. cat. 45

Theodor Pallady
Nud
Nr. cat. 40

41
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Nicolae Tonitza
Nud aplecat
Nr. cat. 43



Nicolae Tonitza
Nud sezénd
Nr. cat. 41

Nicolae Tonitza
Nud culcat
Nr. cat. 42

43



44

Nicolae Tonitza
Jdrdncute din Jara Oltului (Copii din Fdgdras)
Nr. cat. 46

Nicolae Tonitza
Bdiat de tdran din Fagdras
Nr. cat. 47




Stefan Dimitrescu
Fatd din SGmbdta
Nr. cat. 49
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Nicolae Tonitza
Fetitd din Fdgdras
Nr. cat. 48



Alexandru Phoebus
Portret de fetitd din Dragus
Nr. cat. 50

Alexandru Phoebus
Studiu de bdtrdnd din SGmbdta de Sus

Nr. cat. 51
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48

Aurel Jiquidi
Interior cu divan
Nr. cat. 53



Nicolae Tonitza
Incéltdminte de prizonier
Nr. cat. 54

Michaela Eleutheriade
Interior
Nr. cat. 52

49



50

Stefan Popescu
Tarani suflénd din bucium
Nr. cat. 56

losif Iser
Tdrani
Nr. cat. 57




losif Iser
Targ la margine de pdadure
Nr. cat. 55

51
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LISTA LUCRARILOR

1. CECILIA CUTESCU-STORCK (1879 — 1969)

Marind din Corsica

Acuareld, 34,2 x41,7 cm / 46 x 53,5 cm, semnat dreapta
jos, cu negru: ,,Cecilia Cutescu Storck”, nedatat, nr. inv. X-2,
achizitie 1957

2. RODICA MANIU (1892 — 1958)

Corabii in port

Acuareld, 34 x 51 /46,7 x 63,8 cm, semnat stdnga jos, cu
creion: ,,R. Maniu”, datat 1922, nr. inv. XI-1214, achizitie 1971

3. MAX W. ARNOLD (1897 — 1946)

Piata din Jaffa

Acuareld, 49 x 63,5 cm, semnat, datat si localizat dreapta jos, cu
creion: ,M.W. Arnold, 1926, Jaffa”, nr. inv. X-206, achizitie 1972

4. MAX W. ARNOLD (1897 — 1946)

Peisaj marin

Acuareld, 37,7 x 53 cm, semnat stanga jos, cu creion: M.W.
Arnold, nedatat, nr. inv. XI-1243, achizitie 1972 (lleana
Hotopeleanu, Bucuresti)

5. RUDOLF SCHWEITZER-CUMPANA (1886 — 1975),

Plajd la Constanta

Acuareld, 20,7 x 31,2 cm, semnat si datat dreapta jos, cu
negru: ,R. Schweitzer Cumpana 1924”, nr. inv. X-58, achizitie
1965

6. GHEORGHE PETRASCU (1872 — 1949)

Pe malul réului

Creion si acuareld, 23 x 18 cm, semnat si datat stanga jos, cu
negru: ,,G. Petrascu (1)932” si in dreapta jos, sigiliu rosu: ,GP”,
nr. inv. X-142, achizitie 1958 (din colectia arh. Gh. Petrascu)

7. GHEORGHE PETRASCU (1872 — 1949)

Inserare léngd apd

Creion, carbune si acuareld, 22 x 30 cm, intitulat, semnat si
datat dreapta jos: ,inserare langé ap&. G. Petrascu (1)933”, nr.
inv. X-215, achizitie 1958

8. ION THEODORESCU-SION (1882 —1939)

Peisaj din Mangalia

Acuareld, 28 x 22 cm /29,5 x 23,3 cm, semnat stinga jos,
cu negru: ,Theodorescu Sion”, nedatat, datare: 1913, nr. inv.
X-143, achizitie 1958 (din colectia I. Stefanescu)

9. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Peisaj

Creion, acuareld, 21,4 x 16,3 cm, semnat dreapta jos, cu
creion monograma: ,T.P”, nedatat, nr. inv. X-132, achizitie 1962

10. THEODOR PALLADY (1871 —1956)

Peisaj din Saint Tropez

Creion si acuarela, 20,4 x 14,4 cm, localizat stanga jos: ,St.
Tropez”, datat si semnat dreapta jos, cu creion, monograma:
»(19)36 T. P”, nr. inv. X-130, achizitie 1958

11. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Place Dauphine din Paris

Creion si acuarela, 21 x 15,5 cm, localizat si semnat dreapta
jos, cu creion, monograma: ,,Pl. Dauphin TP”, nedatat, nr. inv.
X-14, achizitie 1959

12. STEFAN DIMITRESCU (1886 — 1933)

Peisaj din Balcic

Desen tus si conté, 31,3 x 40,8 cm, 41,8 x 52,6 cm, semnat
dreapta jos, cu tus negru: ,,St. Dimitrescu”, verso, cu creion:
,,Peisaj din Balcic”, nr. inv. X-5, achizitie 1958

13. STEFAN DIMITRESCU (1886 — 1933)

Peisaj din Dobrogea

Desen tus si laviu de tus, 29,4 x42 cm, 40,7 x 51,8 cm,
semnat stanga jos, cu tus negru: ,St. Dimitrescu”, verso,
insemnare: ,Stefan Dimitrescu, Peisaj din Dobrogea”, nedatat,
nr. inv. X-7, achizitie 1958



14. STEFAN DIMITRESCU (1886 — 1933)

Femei dobrogene

Tus, 29,1 x 24,2 cm, semnat dreapta jos, cu tus negru: ,,St.
Dimitrescu”, nedatat, verso inscriptie: ,Dobrogene stau de
vorba” Maria St. Dimitrescu, nr. inv. X-147, achizitie 1959

15. STEFAN DIMITRESCU (1886 — 1933)

Autoportret

Tus, 36,4 x 25,8 cm, semnat dreapta jos, cu tus: ,St.
Dimitrescu”, inscriptie si datat verso: ,Autoportret Stefan
Dimitrescu 1922. Apartine doamnei Ghica Eugenia pictoritd
Bdul 6 Martie 95 Bucuresti”, nr. inv. X-3, achizitie 1959

16. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Case din Mangalia

Tus si acuareld, 33,5x 27,2 cm, semnat dreapta jos, cu negru:
,Tonitza”, nedatat, datare: 1929-1930, nr. inv. X-299, achizitie
1978 (colectia Maria Mihail, Sibiu).

17. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Tarabe la Mangalia

Tus, acuareld, 33,3 x 27,2 cm /36,6 x 30 cm, semnat dreapta
jos, cu negru: ,Tonitza”, nedatat, datare: 1930-1933, nr. inv.
X-33, achizitie 1963

18. IOSIF ISER (1881 — 1958)

Tatdroaicd

Acuareld, 50,4 x 34 cm, semnat dreapta jos, cu negru: ,ISER”,
nedatat, nr. inv. X-271, achizitie 1975 (colectia Ilie Zaharia)

19. IOSIF ISER (1881 — 1958)

Peisaj

Acuareld, 21,2 x 28,8 cm, semnat dreapta jos, cu negru:
,ISER”, nedatat, nr. inv. X-61, achizitie 1961

20. IOSIF ISER (1881 — 1958)

Portret de tdtdroaicd

Tussilaviu, 24,1x 26,7 cm, semnat dreapta jos, cu negru: ,ISER”,
nedatat, nr. inv. X-225, achizitie 1964 (colectia T. Tomescu)

21. MAX W. ARNOLD (1897 — 1946)

Turc la masd

Creion si acuarela, 43,5 x 33 cm, semnat dreapta jos, cu
creion: ,,M.W. Arnold”, nedatat, nr. inv. XI- 1215, achizitie 1968

22. SAMUEL MUTZNER (1884 — 1959)

Turc cu floare

Tus si acuareld, 32,2 x 24 cm, semnat stanga jos, cu negru: ,,S.
Mitzner” si stampild cu rosu, nedatat, nr. inv. X-1211, achizitie
1971

23. NICOLAE DARASCU (1883 — 1959)

Curtea unui han

Creion colorat, 25,2 x 32,2 cm, semnat dreapta jos: ,,D”, nr.
inv. X-203, achizitie 1962 (colectia Veturia Goga).

24. VIOREL HUSI (1911 - 1972)

Peisaj cu cdrutd

Penita si acuareld, 30,5 x 39,5 cm / 42,5 x 48,8 cm, semnat si
datat dreapta jos: Viorel 1936, nr. inv. X-273, achizitie 1975

25. VIOREL HUSI (1911 - 1972)

Pavilionul de barbati

Penitd, acuareld, 32,6 x 43,9 cm, semnat dreapta jos, cu
creion: Viorel, nedatat, nr. inv. X-275, achizitie 1975

26. JEAN AL. STERIADI (1880 — 1956)

Peisaj cu case

Creion si acuarela, 17,8 x 25,5 cm, semnat si datat dreapta
jos cu creion” ,,Steriadi, (1)932”, nr. inv. X-152, achizitie 1962
(colectia O. Mosescu)

27. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Peisaj cu case pe malul Dundrii

Creion si acuareld, 15,5 x 20,6 cm / 16,6 x 21,8 cm, semnat
dreapta jos, monograma: ,TP”, nr. inv. X-13

28. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Casd in Bucuresti

Creion si acuarela, 23,4 x 21,4 cm, semnat dreapta jos,
monograma: ,TP”, nr. inv. X-83
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29. AUREL JIQUIDI (1896 — 1962)

Faeton

Tehnicd mixta (creion, cdrbune, pastel), 17,7 x13,7cm /21,3
x 16 cm, semnat dreapta jos, cu negru: ,A. Jiquidi”, nedatat,
nr. inv. X-8, achizitie 1959

30. AUREL JIQUIDI (1896 — 1962)

Faeton

Tehnica mixta (creion, carbune, pastel), 13 x10,3cm /16 x
11,9 cm, semnat dreapta jos, cu negru: ,A. Jiquidi”, nedatat,
nr. inv. X-9, achizitie 1959

31. AUREL JIQUIDI (1896 — 1962)

Poartd

Tehnicd mixta (creion, carbune, pastel, tempera) 12,5 x 10,5
cm /16,5 x 13 cm, semnat dreapta jos, cu negru: ,, A. Jiquidi”,
nedatat, nr. inv. X-10, achizitie 1959

32. GHEORGHE PETRASCU (1872 — 1949)

Camerd de hotel

Carbune si acuareld, 20 x 28,8 cm, intitulat, semnat si datat,
dreapta jos, cu negru: ,Camera de hotel - G. Petrascu, (1)935”,
nr. inv. X-128, achizitie 1958

33. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

La Nestor

Creion si acuarela, 20,8 x 25,3 cm, semnat stanga jos, cu
creion, monograma: , TP.” nedatat, nr. inv. X-188

34. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Naturd moartd cu pipd

Creion, acuareld, 18,6 x 12,8 cm, semnat dreapta jos cu
creion, monograma: ,TP”, nedatat, nr. inv. X-72, achizitie 1959

35. THEODOR PALLADY (1871 — 1956),

Naturd moartd cu cdlimard si ochelari

Creion, tus si acuareld, 19,6 x 15,3 cm / 20,5 x 16 cm, semnat
dreapta jos, cu creion, monograma: ,T.P”, nedatat, nr. inv.
X-75, achizitie 1960

36. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Femeie in fotoliu

Penitd, creion colorat, 29 x 21 cm, semnat dreapta jos, cu
creion, monograma: , TP”, nedatat, nr. inv. X-79

37. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Femeie in fotoliu verde

Creion si acuareld, 29,7 x 20,8 cm, semnat dreapta jos, cu
creion, monograma: ,,TP”, intitulat, dreapta jos: ,Mm Popovici
La Hotel Paris”, nr.inv. X-67, achizitie 1958 (colectia O. Mosescu)

38. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Femeie in fotoliu

Creion si acuarela, 29 x 21,2 cm, semnat dreapta sus si jos, cu
creion, monograma: , TP”, nedatat, nr. inv. X-92, achizitie 1958

39. THEODOR PALLADY (1871 — 1956)

Femeie in verde

Creion si acuareld, 27,4 x 20 cm / 31,2 x 21,8 cm, semnat
dreapta jos spre mijloc: ,TP”, nr. inv. X-131

40. THEODOR PALLADY (1871 —1956)

Nud

Tus, 26,7 x 20 cm, semnat dreapta jos, cu creion,
monograma: ,, TP”, nedatat, nr. inv. X-12

41. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Nud sezdnd

Tus negru, laviu, 27,6 x 22,7 cm /30,7 x 25,2 cm, semnat
stanga mijloc: ,Tonitza”, nr. inv. X-42

42. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Nud culcat

Tus negru si cerneald, 12,2 x 23,2 cm, semnat stanga jos, cu
negru: ,Tonitza”, nedatat, nr. inv. X-40

43. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Nud aplecat

Creion si acuarela, 25,3 x 20,8 cm, semnat si datat dreapta
jos, cu creion negru: ,Tonitza, 1938”, nr. inv. X-107



44. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Semi-nud

Tus negru si laviu, 34,9 x 23,2 cm, semnat si datat, stanga
mijloc, cu creion: ,Tonitza 1938”, nr. inv. X-104, achizitie 1957

45. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Nud sezdnd

Creion, 28,9 x 18,7 cm, semnat si datat, dreapta jos, cu
creion: ,Tonitza, 1938”, nr. inv. X-41

46. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Jdrdncute din Tara Oltului (Copii din Fdgdras)

Tus, 27,1x 17,4 cm / 29,8 x 20,3 cm, semnat stinga jos, cu
negru: ,Tonitza”, nedatat, datare: 1925-1927, nr. inv. X-31,
achizitie 1958

47. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Bdiat de tdran din Fdgdras

Tus, 31,7 x 18,4 cm / 35,5 x 21,8 cm, semnat dreapta jos, cu
negru: ,Tonitza”, nedatat, datare: 1925-1927, nr. inv. X-32,
achizitie 1960

48. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Fetitd din Fagdras

Tus si acuareld, 20,3 x 18,2 cm / 22,4 x 20,8 cm, nesemnat,
nedatat, datare: 1925, nr. inv. X-301, achizitie 1978 (colectia
Maria Mihail, Sibiu).

49. STEFAN DIMITRESCU (1886 — 1933)

Fatd din SGmbdta

Tus, 20,3 x 17,2 cm, semnat dreapta jos: ,,St. Dimitrescu”,
nedatat, nr. inv. X-151, achizitie 1959

50. ALEXANDRU PHOEBUS (1899 — 1954)

Portret de fetitda din Drdgus

Acuarela si guasa, 33,3 x 25 cm, semnat si localizat dreapta
sus, cu brun: ,Dragus A. Phoebus”, nedatat, datare: 1940-
1944, nr. inv. X-181, achizitie 1959

51. ALEXANDRU PHOEBUS (1899 — 1954)

Studiu de bdtrénd din Sdmbdta de Sus

Acuarela si guasa, 42 x 31 cm, semnat si datat dreapta jos: ,A.
Phoebus 1943”, localizat si datat dreapta mijloc: ,Sambata de
Sus 1943”, nr. inv. X-182, achizitie 1959

52. MICHAELA ELEUTHERIADE (1900 — 1982)

Interior

Tus si acuareld, 34 x 43,5 cm / 43,6 x 55,8 cm, semnat
dreapta: Eleutheriade, nr. inv. X-47

53. AUREL JIQUIDI

Interior cu divan

Creion, carbune, pastel, tempera, 18 x 13,6 cm /23,7 x 17
cm, semnat dreapta jos: A. Jiquidi, nr. inv. X-11

54. NICOLAE TONITZA (1886 — 1940)

Incdltdminte de prizonier

Tus si creion, 19 x 16,3 cm, nesemnat, nedatat, datare: 1917,
nr. inv. X-23, achizitie 1954

55. IOSIF ISER (1881 — 1958)

Térg la margine de pddure

Acuareld, 25,9 x 34,3 cm / 35 x 41,8 cm, semnat dreapta jos,
cu albastru: ,,ISER”, nedatat, nr. inv. X-65, achizitie 1961

56. STEFAN POPESCU (1872 —1948)

Tdrani suflénd din bucium

Tus, 22,7 x 33,6 cm / 38 x 49,2 cm, semnat si datat stanga jos,
cu tus negru: ,,St. Popescu (19)23”, nr. inv. X-134, achizitie
1958

57. 10SIF ISER (1881 — 1958)

Tdrani

Tus pe hartie acuarelata, 31,3 x 25,2 cm, 43,8 x 36 cm, semnat
stangajos,cutus:, ISER”,versoinscriptie:, loane, loane, las-omai
domol lainceput... sa nu se supere boierii”, nedatat, nr. inv. X-86
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