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Galeria Nationala* reuneste o selectie de lucrari reprezentative
pentru arta plastica moderna din spatiul roméanesc (pictura si sculptura).
Expozitia ilustreaza evolutia picturii transilvanene din secolele XVIII-XIX
si a artei romanesti din intervalul cuprins intre prima jumatate a secolului
XIX si perioada postbelica. Alaturi de capodopere ale maegtrilor artei
roménesti figureaza in expunere si lucrarile artistilor activi la Brasov,
de la portretele patriciatului sasesc la creatiile artigtilor contemporani
brasoveni.

Expozitia se deschide cu Portretul lui Joseph von Drauth (1709-
1762), senator al orasului Brasov, realizat de pictorul bragsovean Johann
Olhan senior (?-1763). [SC] Lucrarea este reprezentativa pentru tipologia
specifica portretelor patriciatului sasesc, varianta provinciala a portretului
de aparat. Artistul insista asupra elementelor care indica statutul social
al comanditarului (blazon, costum, obiecte care sugereaza indatoririle
oficiale). Un rol similar indeplineste si peisajul din fundal, reprezentand
Casa Sfatului si piata Tnconjuratoare. Postura modelului este Thsa una
conventionald si artificiala. Acelasi interes pentru sublinierea pozitiei
sociale a celui portretizat caracterizeaza si Portretul lui Oprea Tarca,
staroste al breslei mocanilor din Sacele, opera a unui artist de la sfarsitul
secolului XVIII, ramas anonim. [SC]

" Planul Galeriei Nationale se gaseste la pagina 20. Abrevierile din text trimit la plan.

Johann Olhan senior Anonim
Portretul lui Joseph von Drauth Portretul lui Oprea Tarca



Franz Neuhauser cel Tanar
Panorama Sibiului la 1817

Una dintre cele mai impresionante lucrari incluse in cadrul
Galeriei Nationale este Panorama Sibiului la 1817 de Franz Neuhauser
cel Tanar (1763-1836), artist ce poate fi considerat intemeietorul
picturii transilvanene moderne. [SC] Nascut la Viena, dar stabilit la Sibiu
incepand din anul 1783, Franz Neuhauser cel Tanar a fost o personalitate
polivalenta, fiind pictor, gravor, profesor de desen, restaurator si
colectionar de arta. Panorama Sibiului la 1817 este o lucrare definitorie
pentru peisagistica sa, gen ce-i datoreaza primele opere autonome
din pictura transilvaneana. Reluand un subiect tratat anterior, Franz
Neuhauser cel Tanar infatiseaza o ampla vedere panoramica a Sibiului.
Elementele arhitecturale si topografice, descrise cu precizie, si scena
cotidiana din planul apropiat, animata si plina de viata, veritabila fresca
a societatii sibiene de acum doua secole, fac din aceasta lucrare un
veritabil document vizual.

Deschiderea catre modelul oferit de pictura occidentala s-a
realizat prin intermediul artigtilor straini stabiliti in Tarile Roméane in
prima jumatate a secolului XIX. Printre ei se numara si pictorul ceh
Anton Chladek (1794-1882), care, din 1835, si-a desfasurat activitatea
la Bucuresti. Chladek a executat numeroase portrete ale protipendadei
orasului, printre care si Portretul de femeie expus. [SC] Pe terenul pregatit
de acesti artisti s-au afirmat primii reprezentanti ai picturii roméanesti
moderne.



Inceputurile picturii romanesti din secolul XIX se plaseaza sub
semnul neoclasicismului (receptat sub forma academismului) si, intr-o
mai mica masura, a romantismului, cele doua curente artistice coexistand
deseori. Reprezentanti de seama ai academismului sunt, alaturi de
Gheorghe Tattarescu (1820-1894), brasovenii Constantin Lecca (1807-
1887) si Misu Popp (1827-1892). Mai strans legat de orasul natal a fost
Misu Popp, autor a numeroase portrete infatisand fruntasii bragoveni ai
vremii $i mocanii saceleni. O mare parte a activitatii sale a fost dedicata
crearii unui ,pantheon” al personalitatilor de seama ale istoriei romanesti
din care facea parte si Portretul lui Mihai Viteazul inspirat de renumita
gravura a lui Egidius Sadeler din anul 1601. [SC]

Prin Theodor Aman (1831-1891) academismul atinge apogeul in
pictura romaneasca, totodata fiind si depasit. Nascut intr-o bogata familie
de negustori, de curand intrata in randurile boierimii, optiunea fireasca a
lui Aman s-a indreptat catre o formatie artisticad academista, singura in
masura sa-i confere prestigiul social la care aspira. Artistul s-a raportat
insa la modelul oferit de academism intr-un mod flexibil, integrand in
creatia sa si sugestii ale picturii in plen-air. Aman a pregatit terenul pentru
racordarea picturii romanesti la modernismul artistic, atat prin opera, cat
si prin rolul important pe care I-a jucat in animarea vietii expozitionale si
fondarea invatdamantului artistic romanesc, fiind primul director al $Scolii
Nationale de Arte Frumoase si al Pinacotecii din Bucuresgti.

Chiar daca Aman a investit
mult efort in pictura istorica, socotita
superioara in conceptia academista si
aflatéd in acord cu aspiratiile nationale
ale epocii, nu a neglijat nici portretul
sau natura statica. Portretist apreciat,
a realizat portretele mai multor per-
sonalitati ale vremii, printre care se
numara Portretul lui Carol Davila,
intemeietorul sistemului sanitar roméa-
nesc, si Portretul Anei Davila, sotia
reputatului medic. in aceste lucrari, ca si
in Portretul sotiei artistului, Aman nu se
abate de la preceptele academismului.
Figurile sunt conturate pe un fundal
neutru, intr-o maniera riguros obiec-
tiva, subliniatd de cromatica sobra,
fara a lipsi interesul pentru investiga-

. o . Theodor Aman
rea psihologiei modelului. Aman a fost Flori



primul pictor roman care a abordat in mod consecvent natura statica. Din
Flori, ca gi din alte lucrari apartindnd acestui gen, reiese preocuparea
pentru surprinderea materialitatii proprii fiecarui obiect si a efectelor de
lumina. [SC]

In a doua jumatate a secolului XIX sculptura romaneascé s-a
dezvoltat sub influenta academismului, prelungitd in unele cazuri si
dupa 1900. Acestei directii ii apartin cele doua busturi feminine realizate
de Carol Storck (1854-1926), Femeie in costum national si Femeie in
costum de epocd, dar si lucrarile lui Frederic Storck (1872-1942), Cap
de tiganca si Cap de muncitor (Mos Florea). [SC] [S I-ll] Cei doi artisti
apartin unei familii care a excelat in aceasta ramura a artei, tatal lor, Karl
Storck (1826-1887), fiind primul sculptor modern din Romania.

Pictura bragsoveana din ultimele decenii ale secolului XIX si de
la inceputul secolului XX este reprezentata in expunere prin operele
lui Wilhelm Kamner (1832-1901), Portret de barbat, Friedrich Miess
(1854-1935), Portret de fata (Olandezd), Hans Bulhardt (1858-1937),
Autoportret si Emerich Tamas (1876-1901), Autoportret, care reflecta
inraurirea spiritului artistic specific Europei Centrale, caracterizat de in-
terferenta dintre academism, neoromantism, simbolism si Arta 1900. [SC]

Rolul decisiv al lui Nicolae Grigorescu (1838-1907) in mo-
dernizarea picturii romanesti din a doua jumatate a secolului XIX a fost
recunoscut de toti cei care s-au aplecat asupra creatiei sale. Talentul

Hans Bulhardt Emerich Tamas
Autoportret Autoportret



Nicolae Grigorescu
Tarancé francezéa

iesit din comun si receptivitatea fatd de noutétile din arta europeana i-au
permis ca, in doar cativa ani, sa depaseasca etapele strabatute de pictura
romaneasca de pana atunci. Pornind de la neoclasicism, cu o scurta oprire
in zona romantismului, parcursul artistic I-a condus spre o arta intemeiata
pe studiul direct al naturii. Respingerea academismului este lipsita de
echivoc. Stimulata de contactul cu peisagistii ,Scolii de la Barbizon”
(Frangois Daubigny, Théodore Rousseau, Camille Corot, Frangois Millet,
etc.), optiunea pentru pictura in plen-air a ramas definitorie pentru opera
sa. Succesele rasunatoare inregistrate de expozitiile din 1873 si 1881,
aprecierea cvasi-unanima a publicului si a confratilor de breasla, au
facut ca, inca din timpul vietii, Nicolae Grigorescu sa dobéandeasca o
notorietate fara rival. Exemplul sdu a fost un imbold pentru multi dintre
pictorii care i-au urmat. Considerat artistul care a incarnat cel mai bine
trasaturile definitorii ale artei nationale, Nicolae Grigorescu a devenit o
figura emblematica a artei romanesti.

Colectia Nicolae Grigorescu aflatd in patrimoniul Muzeului de
Arta Bragov (36 de lucrari) oglindeste evolutia sa artistica din anii studiilor
pariziene (1861-1869) pana la sfarsitul vietii. in expunere figureaza lucrari
reprezentative pentru toate genurile si temele abordate (portrete, naturi
statice, scene si peisaje rurale, scene de razboi, scene de interior, etc.),
ilustrand diversitatea unei creatii de o amplitudine remarcabila.

Din perioada studiilor dateaza lucrarea T&rancé franceza, care
reflectd interesul fatd de modelul oferit de pictura lui Millet, alaturi de
care a lucrat la Barbizon. [S 1] Grigorescu a gasit curand drumul spre



Nicolae Grigorescu
Térancé

Nicolae Grigorescu
Plaja la ocean



un limbaj plastic propriu, conturat cu maxima claritate in peisagistica.
Spontaneitatea executiei, recursul la tuse fragmentate si cromatica
luminoasa amintesc de impresionism, dar nu determina dezintegrarea
formelor sub efectul luminii ca la reprezentantii acestui curent. Planurile
raman clar diferentiate, sugerand adancimea spatiului compozitional,
insa detaliile se estompeaza, devenind simple notatii coloristice. Sinteza
originala, tehnica picturalad a lui Grigorescu 1l diferentiaza deopotriva de
pictorii de la Barbizon si de impresionisti.

Peisajul este genul in care Nicolae Grigorescu si-a adus cea
mai insemnata contributie in pictura romaneasca. Peisajele sale sunt
mai rar peisaje ,pure”, golite de prezenta umana, natura fiind in primul
rand cadrul in care se desfasoara viata taranului. Vocatia de ,pictor al
taranimii” este indicatd de motivele asupra cérora Grigorescu s-a oprit
cu predilectie, reconstituind un univers rural idilic populat de ciobanagi
si turmele lor, tinere taranci, care cu boi, balciuri de tara etc. (Pe lunca,
Copii venind de la fantana, Tarancé torcénd, Care cu boi, Carciuma la
raspéntie, Boi in amurg, Tdrancd uscénd rufele etc.). [S I-ll] Prin modul
idealizat in care trateaza figura taranului, infatisat aproape invariabil ca
ducand o existenta senina in armonie cu natura, Grigorescu s-a despartit
de mentorii sai, Millet si Gustave Courbet. Predilectia pentru astfel de
subiecte s-a accentuat in ultimii ani de creatie, nu fara legatura cu succesul
extraordinar pe care-l aveau la public. Executia lucrarilor tinde sa repete
aceleasi formule, evoluand spre un ,manierism” grigorescian (Fata pe
ganduri, Ciobanas). [S I] in aceasta faza, cunoscut si ca ,perioada alba”,
Grigorescu estompeaza contrastele cromatice, dominanta devenind o
tenta alburie.

Daca in tara a preferat motivele peisagistice din zona de deal
a Munteniei, cuprinsa intre Rucar si Campina (Pe plai, Toamna), in
Franta a fost atras de priveligtile Bretaniei. Sejururile petrecute pe coasta
oceanului i-au oferit ocazia de a picta o serie de marine care constituie
una dintre cele mai valoroase laturi ale creatiei sale peisagistice. In
Plaja la ocean imensitatea oceanului este evocata deosebit de sugestiv
printr-o compozitie de o simplitate extrema, structuratad ca o succesiune
de benzi orizontale, adancimea fiind indicata doar prin prezenta discreta
a unor siluete umane sugerate din cateva atingeri de pensula. [S Il]

Chiar daca ocupa un loc mai restrdns in ansamblul operei,
portretele, naturile statice si interioarele i-au prilejuit lui Grigorescu
lucrari remarcabile. Calatoria in Italia din anii 1873-1874 suscita interesul
artistului pentru pitorestile tipuri locale, asa cum stau marturie Napolitana
si Strengarul. Motivatii asemanatoare l-au determinat sa se opreasca si
asupra unor figuri de evrei (Evreu batran). [S 1] Portretele lui Grigorescu
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Nicolae Grigorescu
Convoi de prizonieri turci

sunt realizate intr-o maniera spontana, deosebit de expresiva, tinzand
spre constructia formelor prin tuse rapide de culoare, fara a refuza apelul
la clarobscur. Libertatile de pensulatie sunt insa temperate in raport
cu peisajele si scenele rurale, fiind limitate preponderent la tratarea
costumelor si a fundalurilor si mai rar prezente in tratarea chipurilor,
mai atent finisate (T&ranca). [S Il] Portrete de mici dimensiuni pot fi
socotite si intimele scene de interior, in care este evocata o atmosfera
senina si linistita, precum in lucrarea Cu acul, tema abordata deseori
de Grigorescu. Nu lipsesc din creatia sa naturile statice (Vénat, Flori de
cireg) in care tehnica picturala de o exceptionala vivacitate a artistului s-a
adaptat provocarilor proprii acestui gen al picturii. [S 1l]

Unul dintre capitolele esentiale ale operei lui Nicolae Grigorescu
il constituie lucrarile realizate in urma participarii sale la Razboiul de
independentd al Roméniei (1877-1878). Desemnat sa insoteasca
armata romana in calitate de reporter artistic, Grigorescu si-a consemnat
impresiile in sute de crochiuri realizate pe front. Observatiei directe,
nemijlocite, i se datoreaza puterea evocatoare, realismul si autenticitatea
scenelor de razboi pictate in anii urmatori. Convoiul de prizonieri turci
expus evoca, prin spontaneitatea executiei si factura nefinisata, desenele
din timpul razboiului. [S 1]

Prin intermediul lui lon Andreescu (1850-1882), exemplul lui
Grigorescu a dat in scurt timp roade in pictura romaneasca. Destinul
lui Andreescu este unul tragic, marcat de privatiuni si de un sfarsit
prematur, dar subordonat cu totul chemairii irezistibile a artei. Gasind
confirmarea vocatiei pentru pictura in lucrarile expuse de Grigorescu



in 1873 la Bucuresti, Andreescu a urmat o cale diferita fatd de a mai
varstnicului sau confrate, impartasind optiunea pentru pictura in plen-air,
dar despartindu-se de acesta prin colorit, tematica si tonalitatea afectiva
a lucrarilor sale. Viziunea lui Andreescu asupra naturii i universului rural
nu Tmpartaseste optimismul lui Grigorescu, fiind caracterizata de un lirism
grav si meditativ, in care elementele pitoresti si idilice nu Tsi au locul.
Din perioada petrecuta ca profesor de desen la Buzau (1872-
1879), anii de tatonari si cautari, dateaza lucrarile Baietandru si Case la
fard. [S Ill] O insuficienta stapanire a mijloacelor de expresie, vizibila in
aceste lucrari de inceput, este compensata de emotia adanca si sincera
resimtita in fata motivului. In Case la tard Andreescu se opreste la unul
din motivele sale preferate, o ,margine de sat”. Peisajul umil si dezolant,
specific satelor de campie din preajma Buzaului, este tratat intr-o gama
coloristica restransa, dominata de griuri si brunuri. Obtindnd o bursa
la Paris (1879), Andreescu, ca si Grigorescu, s-a stabilit la Barbizon,
pictand motive din imprejurimi, mai ales din padurea Fontainebleau. Sub
influenta peisajului francez si a impresionistilor, cromatica i s-a inviorat,
iar executia a castigat in spontaneitate. Aceasta ultima faza a creatiei este
ilustrata de lucrarile larna in marginea padurii si Peisaj de padure. [S 1ll]
Daca prin Grigorescu si Andreescu pictura romaneasca
a asimilat elemente ale picturii in plen-air si ale impresionismului,
Stefan Luchian (1868-1916) este cel prin care se face trecerea spre
postimpresionism. Pictura lui Luchian
a reprezentat un model ideal la care
s-au raportat, constient sau inconstient,
multi dintre pictorii roméani din prima
jumatate a secolului XX. Fire boema
si rebela, refuzdnd compromisurile
cu arta oficiala a vremii, tributara inca
academismului, Luchian a impulsionat
innoirea artei romanesti din preajma
anului 1900 in calitate de initiator al
Expozitiei artigtilor independenti (1896)
si fondator al societatilor ,lleana” (1897)
si ,Tinerimea artistica” (1902). Creatia
sa reflectda o Tnaltd exigenta fata de
actul artistic, respingerea formulelor
conventionale, dar si o remarcabila ca-
pacitate de a absorbi influente diverse.
Stimulat in anii de formare de pictura lui

. . L lon Andreescu
Grigorescu (,tot ce stiu am invatat de la larna in marginea padurii
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Grigorescu”, marturisea artistul), apoi asimiland si depasind rapid ,lectia”
impresionismului (Manet, Degas), invatand de la Cézanne si Van Gogh,
oprindu-se pentru un timp asupra Artei 1900, Luchian a topit toate aceste
impulsuri creatoare intr-un limbaj pictural propriu care reflecta apropierea
de estetica simbolismului.

Universul urban a fost aproape absent din pictura romaneasca
pana la Luchian. Citadin convins, pictorul si-a selectat motivele cu
predilectie din mahalele Bucurestiului, in care de altfel a locuit mult timp.
Peisajele, scenele cotidiene, personajele portretizate, provin din acest
mediu marginal (Spélédnd in amurg, O tiganca). [S Ill] Un loc important in
cadrul picturii sale 7l ocupa florile. In ultimii ani de creatie, imobilizat de o
grava maladie intre peretii atelierului, artistul s-a vazut nevoit sa recurga
din ce in ce mai frecvent la aceste subiecte modeste. Colorist innascut,
Luchian a transformat lucrarile dedicate florilor in adevarate ,simfonii
cromatice”. Aranjand florile cu meticulozitate in ulcele de pamant taranesti
pictorul obtinea, cu mijloacele reduse aflate la dispozitia sa, compozitii
mereu noi. Buchetele sunt proiectate pe fundaluri neutre care potenteaza
armoniile cromatice si luminozitatea corolelor, sugerata de tonuri intense,
saturate, asternute pe panza prin tuse spontane, viguroase. in Anemone
(1910), una din capodoperele indiscutabile ale acestei perioade, Luchian
reuseste sa atinga o concentrare desavarsita a expresiei plastice care
reflecta intensitatea trairii Tncercata in fata motivului. [S IlI]

Alaturi de Constantin Brancusi, Dimitrie Paciurea (1873-1932)
este unul dintre reprezentantii de frunte ai sculpturii romanesti, im-
partasind cu acesta refuzul academismului, predominant inca in

Stefan Luchian
Spéland in amurg



Dimitrie Paciurea
Himera apei

sculptura romaneasca de la inceputul secolului XX, si optiunea pentru
un limbaj sculptural modern. Paciurea nu a abandonat insa figurativul,
mentinut intr-o forma atenuata, evoluadnd spre o expresie simbolista
exprimata printr-un modelaj plin de nerv si expresivitate. Forme stranii si
fantastice plasmuite de artist i-au determinat pe exegetii creatiei sale sa
o caracterizeze drept expresionista sau suprarealista.

Portretist inzestrat, Paciurea a realizat o serie de busturi in-
fatiséand figuri de seama ale culturii universale si nationale. Portretele
sale dovedesc o acutd capacitate de investigatie psihologica si de
surprindere a trasaturilor esentiale. Bustul lui Stefan Luchian constituie
un punct culminant al portretisticii lui Paciurea, modelajul framantat,
dar precis in detalii, exprimand sugestiv zbuciumul interior si, totodata,
profunda empatie a sculptorului fatd de modelul s&u. [S Ill] Un alt grup de
lucrari, definitorii pentru creatia sa, 1l reprezinta cele care intruchipeaza
fiinte fantastice si grotesti. Reprezentarile mitologice (Cap de faun) si
ciclul Himerelor indica dorinta de evadare din realitate, prin refugierea
intr-o lume imaginara, izvorata din framantarile si nelinistile sale. Acum,
expresia plastica se simplifica, castiga in claritate, tinzand spre puritatea
formei esentiale (Himera apei). [S IlI]

In pictura romaneasca din prima jumétate a secolului XX, cu un
profil conturat mai clar in perioada interbelica, s-a impus, pe urmele lui
Grigorescu, Andreescu si Luchian, un limbaj plastic aflat la confluenta
impresionismului cu postimpresionismul, in care sunt integrate si
elemente preluate din pictura bizantina si arta populara. Alternativele
la acest curent predominant, avangarda si ,noul realism”, au ramas

13



14

marginale. Artistii roméani s-au aflat in contact permanent cu evolutiile
din centrele artistice europene, cu modelele stilistice contemporane,
asimiland influente, la care nu s-au raportat mimetic, ci sub forma unui
dialog activ. Adeziunea la grupari structurate in jurul unul program estetic
coerent a reprezentat mai degraba exceptia. Artistii au preferat sa lucreze
independent, conturadndu-si expresii plastice puternic individualizate, in
care diversele imprumuturi se subordoneaza viziunii proprii. Peisagistica,
in care un rol important il joaca descoperirea Dobrogei si a Orientului,
ocupa un loc central, la care se adauga preocuparea pentru definirea
unui specific national in arta, care a fost cautat in imaginea idealizata a
satului roménesc traditional.

Un pronuntat individualism caracterizeaza creatia lui Theodor
Pallady (1871-1956). Descendenta dintr-o veche familie de boieri
moldoveni, stransele legaturi pe care le-a intretinut intreaga viata cu
rafinatul mediu cultural parizian in care s-a format, temperamentul
orgolios si excentric, au facut din Pallady un artist singular in peisajul
picturii roméanesti. Pictura sa reflecta o exigenta rationalitate si aspiratia
spre rigoare clasica. Pallady nu a cautat sa copieze natura, si-a propus
sa treaca dincolo de ea. Crezul lui era: ,Tot ce nu depaseste realitatea,
nu e arta”. Ecourile simbolismului si ale Artei 1900, fresca si broderia
medievala, pentru a aminti doar cateva dintre izvoarele creatiei sale,
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Theodor Pallady
Nud pe divan



Gheorghe Petrascu
Natura statica

sunt contopite intr-un limbaj plastic in care ,modernismul” si elitismul
sunt asumate firesc. Fire singuratica, rezervata, si-a restrans treptat
repertoriul tematic de la peisaje citadine (Peisaj cu case) la scene de
interior si naturi statice (Femeie pe canapea, Nud pe divan, Natura statica
cu trandafiri, Naturd statica cu pipd) in care spiritul sau ordonator se
putea desfasura in voie. Din conceptia sa despre arta decurg trasaturile
distinctive ale tehnicii picturale: primatul desenului n fata culorii, pasta
diluata, aproape transparenta, cromatica temperata, retinuta, aplatizarea
volumelor, tendinta spre decorativism si stilizare a formelor. [S 1l1]

Prin creatia sa Gheorghe Petragcu (1872-1949) se plaseaza
in antiteza cu Pallady. Studiul vechilor maestri (Tizian, Rembrandt,
Velasquez), receptarea printr-un filtru personal a curentelor artistice
moderne, |-au condus spre o maniera picturala de certa unicitate.
Petrascu nu-si propune sa treaca dincolo de realitatea sensibila, de
senzatia vizuala, refuza conceptualizarea. Pictorul ,gandeste cu ochiul”.
Interesul sau s-a indreptat cu predilectie spre exprimarea concretului, a
materialitatii, spre lumea minerala, anorganica. Atat subiectele preferate
(vechi edificii, naturile statice si interioarele golite de prezenta umana), cat
si pasta densa, suculenta, asternuta din abundenta in straturi succesive,
dand nastere unor suprafete framantate, bogat reliefate, cu o pronuntata
materialitate, confirma aceasta optiune. In peisagistica Petragcu a os-
cilat intre motive modeste, case taranesti si periferii urbane (Crama de la
Nicoresti, Case la Silistra), siinteresul pentru locuri marcate de insemnele
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unui trecut prestigios (Toledo,
Venetia). Ciclul de peisaje
dedicat Venetiei (Peisaj) se
remarca prin sobrietatea vizi-
unii, care refuza pitorescul,
si coloritul pretios, evocand
cromatica scolii venetiene de
pictura. Cand s-a oprit asupra
privelistilor marine (Stanci la
mare, Tarm la mare) Petragcu
a creat peisaje incremenite,
in care suprafata marii pare
solidificata intr-un mod straniu. Natura staticd expusa este definitorie
pentru maniera in care Gheorghe Petrascu a abordat genul, construind
compozitii monumentale, in care obiectele sunt investite cu o materiali-
tate grava. [S IV]

losif Iser (1881-1959) a fost unul dintre cei dintai pictori romani
care a descoperit Dobrogea. Atras de frumusetea aspra a peisajului,
dar mai ales de tipurile umane exotice intalnite aici, Iser le-a adoptat ca
teme predilecte ale creatiei sale. Lucrarile expuse, Compozitie, Femeie
cu banjo, Odaliscé si Peisaj marin, ilustreaza aceasta preferinta, dar
si stilul sau pictural, caracterizat de imbinarea unui desen viguros cu
o cromatica intensa, expresiva. [S IV]

Pictura Iui Nicolae Tonitza
(1886-1940) se afla intr-un raport de
continuitate cu opera Iui Luchian, evi-
dentiat atat de temele abordate, cat si
de similitudini stilistice. Tonitza asterne
culoarea pe suprafete ample, unitare,
obtindnd efecte decorative sugestive,
accentuate prin tratarea plata, dese-
nul expresiv si contururile subliniate,
elemente care prelungesc si adancesc
aspecte prezente in ultimele creatii ale
lui Luchian. Tendinta spre simplificare,
de a esentializa expresia, este vizibila
in portretele de copii, reduse la cate-
va trasaturi sumare, doar sugerate
(Portret de copil, Cap de fetitd), dar si
in lucrarile pictate in Dobrogea (Doua

losif Iser
Peisaj marin

Nicolae Tonitza e R .
Casé tataroaice,Casa). [S IV]



Lucrarile unei pleiade de artisti, Ipolit Strambulescu, (1871-
1934), Stefan Popescu (1872-1948), Aurel Baesu (1896-1928), Octav
Bancila (1871-1944), Camil Ressu (1880-1962), Nicolae Darascu
(1883-1959), Francisc Sirato (1877-1953), Jean Alexandru Steriadi
(1880-1956), lon Theodorescu-Sion (1882-1939), Leon Biju (1880-
1970), Sabin Popp (1896-1928), prezenti pe simezele Galeriei Nationale,
intregesc imaginea complexa a picturii roméanesti din prima jumatate a
secolului XX. Receptarea impresionismului (Ipolit Strambulescu, Aurel
Baesu, Jean Alexandru Steriadi, Nicolae Darascu), diverse formule
plastice de factura postimpresionista (Francisc Sirato, lon Theodorescu-
Sion, Leon Biju) si apropierea de realism (Octav Bancila, Camil Ressu)
sunt cateva dintre optiunile care pot fi sesizate in lucrarile expuse. [S 1lI-V]

Dintre pictorii bragoveni, s-au impus ca personalitati ale artei
romanesti din prima jumatate a secolului XX: Hans Mattis-Teutsch (1884-
1960), Hans Eder (1883-1955) si Elena Popea (1879-1941). Activand
in miscarea de avangarda europeana si roméaneasca, Hans Mattis-
Teutsch s-a numarat printre putinii artisti interbelici care au Timbratisat
principiile abstractionismului, aga cum o dovedeste lucrarea expusa,
Flori sufletesti. [S VI] Prin recursul la grotesc si caricatural, lucrarea lui
Hans Eder, Piata de peste din Bruges (1911), anticipeaza adeziunea la
expresionism, optiune care i-a influentat intreaga evolutie artistica. [S VI]
Nascuta la Brasov, Elena Popea, a fost o pictorita calatoare, explorand
mereu noi spatii geografice (Bretania, Olanda, ltalia, Spania, Orientul
Apropiat, Egipt, etc.), experiente consemnate intr-o opera picturala
originala (Procesiune in Franta, Pod in Toledo). [S Ill]

Nicolae Darascu Elena Popea
Peisaj venetian Pod in Toledo
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Hans Mattis-Teutsch
Flori sufletesti

lon Pacea
Compozitie Il

lon Tuculescu
Totem descendent




Personalitate exceptionala, lon Tuculescu (1910-1962) este un
artist de o originalitate radicala in raport cu directia urmata de pictura
roméneasca de pana la el. De profesie microbiolog si medic, a fost in
picturd un autodidact. Tuculescu s-a indepartat de traditia figurativa a
picturii romanesti, integrand in lucrarile sale motive decorative preluate
din repertoriul artei populare. in ultima perioada de creatie, cunoscuta
drept perioada totemica, din care provin si lucrarile expuse (Totem
descendent, Trunchiuri de copaci, In naturd), limbajul sdu plastic s-a
purificat. Tuculescu limiteaza la minimum sugestiile figurative, conturand
un spatiu plastic cvasi-abstract dominat de trei motive simbolice: ochiul,
troita si totemul. [S V]

Diversitatea tendintelor prezente in pictura roméaneasca
postbelica, acoperind un spectru extrem de larg, de la abstractionism la
pictura naiva, este ilustrata in ultimele doua sali ale Galeriei Nationale.
Operele lui Corneliu Baba (1906-1997), Alexandru Ciucurencu (1903-
1977), M. H. Maxy (1895-1971), Aurel Ciupe (1900-1988), Petre
Abrudan (1907-1979), lon Musceleanu (1903-1997), Alexandru Tipoia
(1914-1993), Vasile Baboie (1914-2001), Sever Frentiu (1931-1997),
lon Pacea (1924-1999), Horia Bernea (1938-2000), lon Gheorghiu
(1929-2001),Virgil Almasanu (1926-2009), Traian Bradean (n. 1927),
Stefan Caltia (n. 1942) indicd deschiderea catre limbajul formal al
avangardei (cubism, expresionism, suprarealism etc.), dar si continuitatea
cu pictura interbelica. [S V-VI] Dintre sculptorii activi in deceniile de dupa
razboi se remarca creatiile lui lon Irimescu (1903-2005), Ovidiu Maitec
(1925-2007) si Florin Codre (n. 1943). [S IV-VI] Figureaza in expunere
si mai multi exponenti ai centrului artistic brasovean: Artur Leiter (1904-
1987), Zina Blanuta (1913-1998), Friedrich von Bémches (1916-
2010), Eftimie Modalca (1936-1991) si Teodor Rusu (1935-2005). [S VI]

Ovidiu Maitec
Cumpéné
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