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... “Poiana Marului” a facut scoala, oarecum ca Balcicul
intre cele doua razboaie, si sunt multi tineri care grafiaza
cu deliciu caligramele voluptoase ale mameloanelor
cladite prin aglomerari pe mai multe planuri pana in susul
panzei, cam in formula scandarii terenului prin bosaturi,
in spatiul enluminurii gotice tarzii, sau la Simone Martini.

lon Frunzetti*

...Poiana Marului brasoveana, noul Barbizon al picturii
tinere roménesti.

© serbaﬁ Epure lon Frunzetti®

Nu departe de Bragov, se afla un sat frecventat de pictori. Satul se cheama Poiana Marului si a fost
ales pentru rigoarea arhetipala a locurilor si constructiilor de cétiva artisti, a caror opera s-a impus apoi
printr-o indarjita disciplina interioara, sensibilitate la arhaic si talent evocator. Geografia zonei slujeste
filosofia spatiului blagian; si daca pictorii in chestiune n-au pornit-o spre incoace, urmare unor lecturi din
marele poet, intuitia totusi i-a purtat, cum se intdmpla adesea cu creatorii autentici, la unul dintre cele mai
armonioase peisaje rurale. Pe Lucian Blaga ei trebuie sa-I fi descoperit, in chip paradoxal, datorita blandei
valurimi a Poienii Marului, piscurilor tocite ce strajuiesc asezarea si a ideii de ancestral cuprinsa in toate:

obiecte, case si suri, port, ritm biologic.

Tudor Octavian™

© undatla ,lon Dumitriu”



Pentru istoria artei roméanesti din ultimele decenii, Poiana
Marului constituie un capitol aparte; un capitol privilegiat,
un capitol discutat. S-a vorbit, cu dreptate, poate, de o
»Scoala”. E, totusi, un loc in primul rdnd, descoperit
de pictori si transformat de fiecare dintre ei in centru
al lumii sale, agsa cum fiece gospodadrie taraneasca are
cosmicitatea ei si axa ei, axa a lumii, totodata, in gandul
celui care a intemeiat-o. Unii au zabovit mai mult la Poiana
Marului; altii mai putin. Unii zabovesc si astazi. Cu totii,
de la Horia Bernea la lon Dumitriu, de la Teodor Moraru la
Teodor Rusu, au inteles Poiana Marului ca pe simptomul
unei sensibilitati ce trebuia scoasa la lumina, cu ajutorul
unei noi atitudini fatd de real. Nu vom intreprinde aici
istoricul ,,Poienii Marului”, insa acesta va trebui odata
scris pe indelete, de la initiativele deschizatoare de drum
ale lui Horia Bernea si pdna la metamorfozele locului prin
refractia imaginii sale in oglinzile unor temperamente
artistice deslusite, degi grupate in afinitati elective.

Mihai Ispir'e

Denumirea ,,Scoala de la Poiana Marului” nu exista in 1966 pentru ca nu conveniseram intre noi nimic
despre un astfel de subiect. Nu a fost ceva care s-ar fi putut numi ,,.Scoala”, gen Scoala de la Barbizon,
Pont Avon, Nabii (Bonnard, Vuillard, Russel), Die Briicke etc. Fiecare igi cduta directia si, daca e sa vorbim,
eram cu totii, ori elevi, ori profesori. Stiu cd dupa 1968 au mai venit pictori in deal dar, in afara de doua
intalniri cu lon Dumitriu si, desigur, cu Tede (Teodor Moraru, n.n.), care venea constant la Bujor, si Horia
(Bernea, n.n.) la lon Togoe, nu m-am nimerit cu nimeni altcineva. Poate mai tarziu alti pictori au constituit
o ,Scoald” dar eu n-am avut cunostinta de asa ceva. In ce ma priveste, eu ma refer la ,,Miscarea de la
Poiana”.

Serban Epure®®



»9coala de la Poiana Marului” — o experienta fundamentala
a picturii romanesti postbelice

Radu Popica

Expozitia ,Scoala de la Poiana Marului” Tsi propune sa readuca Tn atentia publicului si a specialistilor
un capitol mai putin cunoscut al artei romanesti postbelice. in critica de arta s-a vorbit inca de la inceputul
anilor *70 de existenta unei ,scoli” de la Poiana Marului. Aceste fragmente critice, disparate, nu au determinat o
tratare mai aprofundata a subiectului. Nici din punct de vedere expozitional tema nu a fost abordata intr-un mod
unitar. Chiar daca, in anii “70, unii dintre artistii al caror nume este legat de Poiana Marului au expus impreuna
in cadrul unor expozitii colective (Horia Bernea, lon Dumitriu, Teodor Moraru), iar creatia lor, ca si cea a lui
Teodor Rusu, a constituit obiectul unor retrospective de anvergura organizate in ultimele doua decenii, ei nu s-au
prezentat niciodata in fata publicului ca grup, sub semnul Poienii Marului. Profilurile distincte ale protagonistilor,
clar conturate, explica acest fapt. Ca atare, in absenta unei viziuni de ansamblu, interesul acordat de critica si
istoriografia de arta ,scolii de la Poiana Marului” a ramas relativ redus. Despre originile sale si motivatiile celor
care au constituit nucleul initial nu s-a scris aproape deloc, subiectul devenind unul tabu pana in 1989, dupa
ce Mircea Milcovici (1968), Serban Epure si Letitia Bucur (1980) au emigrat in Occident. in aceste conditii, am
considerat ca nu poate fi decat binevenitd conturarea unei perspective ample si nuantate asupra experientei
artistice al carei epicentru I-a reprezentat Poiana Marului, de natura sa contribuie la cunoasterea si clarificarea
rolului sau in cadrul picturii romanesti de dupa 1945.

Nu exista o unitate de vederi cu privire la modul cum poate fi desemnata aceasta experienta. Am preferat
termenul de ,scoald@”, pe care-l consideram deja incetatenit, chiar daca, asa cum s-a intdmplat adesea in istoria
artei, el nu este intru totul propriu. De altfel, chiar artistii care au apartinut grupului au negat existenta unei scoli
de pictura propriu-zise, vorbind de o ,miscare” (Serban Epure), ,grupare spirituala” (Teodor Rusu) sau de un
,grup de prieteni pictori” (Mircea Milcovici). In critica de artd, Poiana Marului a fost descrisd ca ,scoald” (lon
Frunzetti, Tudor Octavian, Magda Carneci), ,colonie artistica” (Coriolan Babeti) sau tabara de pictura, comparata
cu Barbizon si Balcic (lon Frunzetti), ,grup de peisagisti” (Dan Grigorescu) sau privita ca o ,experienta speciala de
grup” (Magda Carneci). ,Scoala de la Poiana Marului” poate fi definita ca un grup informal si eterogen de artisti,
cu o componenta fluctuanta, avand preocupari si afinitati comune. In atmosfera sufocanta a artei romanesti din
anii “50-"60, impulsul constituirii grupului I-a reprezentat dorinta comuna de a gasi un loc de refugiu in care fiecare
sa fie liber sa-si caute propriul drum n arta. Pentru tinerii artisti de atunci, Poiana Marului a fost acel ,refugiu”,
locul unde ardoarea artei s-a putut manifesta plenar, fara nicio cenzura.

Grupul initial (Horia Bernea, Letitia Bucur, Serban Epure, Mircea Milcovici, Teodor Moraru, Teodor Rusu)
s-a inchegat inca de la sfarsitul deceniului sase. La Bucuresti, membrii grupului se reuneau in cadrul unui cerc
mai larg care dezbatea probleme de ordin artistic si cultural. Din acest cerc faceau parte Florin Ciubotaru, Rodica
Gheorghiu, Paul Neagu, Marin Gherasim, Barbu Nitescu, lon Filotti etc. Horia Bernea a fost personalitatea centrala
a grupului, factorul coagulant. Optiunea pentru Poiana Marului nu a fost fortuita. Bernea, care a copilarit in Tohanu
Vechi, sat invecinat, de unde era originar si Teodor Rusu, a fost cel care a sugerat alegerea. Din apropiere era
si Teodor Moraru, a carui familie se stabilise la Fundata. Horia Bernea si Teodor Rusu au fost primii care, dupa
1955, au lucrat pe dealurile de la Poiana Marului. Lor li se vor adauga incepand din 1961 ceilalti componenti ai



grupului, vara, in scurte sejururi de pictura. Dupa 1964-1965, pana inspre 1968-1969, sesiunile de creatie de
la Poiana Marului au devenit mai consistente. Nucleului de baza i se vor mai alatura in anumite perioade si alli
artisti (Barbu Nitescu, Vasile Ulian, Maria Mesteru), dar cu exceptia lui Vasile Ulian nu avem cunostinta de lucrari
realizate de acestia la Poiana Marului. Primele lucrari de la Poiana Marului pe care le cunoastem sunt cele pictate
in 1963 de Horia Bernea, numai dupa 1965 lucrarile pastrate devenind mai numeroase. La sfarsitul anilor "60
grupul initial s-a destramat. Aceasta prima faza (1961-1969) se diferentiaza de faza urmatoare, a anilor "70 -'80,
nu numai prin componenta grupului, dar si prin abordarile stilistice si, partial, prin optiunile tematice. Incepand din
1971, Impreuna cu Teodor Rusu, lon Dumitriu a frecventat asiduu timp de doua decenii Poiana Marului. Lor li se
alaturau, pentru perioade mai scurte, Horia Bernea (pana la sfarsitul deceniului opt), Serban Epure si Letitia Bucur
(1972-1977). Dupa 1991, grupul s-a destramat definitiv, la Poiana Marului raméanand activ doar Teodor Rusu.

Relatia acestor artigti cu Poiana Marului, gradul lor de implicare, este diferit de la caz la caz. Pentru unii,
apartenenta la grupul de la Poiana Marului a fost doar un scurt episod (Teodor Moraru), in timp ce altii i-au ramas
fideli timp de o jumatate de secol, pana la sfarsitul vietii (Teodor Rusu). Pentru altii sfarsitul experientei a fostimpus
de parasirea tarii (Mircea Milcovici, Serban Epure, Letitia Bucur). Horia Bernea, initiatorul migcarii si liderul sau
informal, s-a detasat treptat de grup pe parcursul anilor *70, desi geneza ciclurilor de lucrari realizate acum (Deal,
Curti, Hrana, Mere) este indisolubil legata de perioadele petrecute la Poiana Marului, ultimele doua cicluri fiind
continuate si dupa ce Bernea a incetat de facto sa apartina grupului. Poiana Marului a ramas o prezenta puternica
in creatia ulterioara a majoritatii artistilor ce au frecventat-o, fie prin abordari stilistice si tematice inspirate de ea
(Horia Bernea, lon Dumitriu), fie la un nivel subliminal (Serban Epure, Mircea Milcovici).

Tinerii artigti ai ,scolii de la Poiana Marului” impartaseau parcursuri biografice, implicit formative,
asemanatoare. Formatia lor artisticd nu a fost una obisnuita. Traseul formativ al vremii presupunea absolvirea
unei academii de arte, eventual dupa un liceu de profil, urmatd apoi de participarea la expozitiile oficiale si
dobandirea calitatii de membru al Uniunii Artistilor Plastici. Din motive de ,dosar” cei mai multi dintre ei nu puteau
spera sa fie admisi in cadrul institutelor de arta. Ca atare, au urmat mai intai studii tehnice, ajungénd la arta ca
,=amatori”. Abia mai tarziu, cu o reputatie artistica deja consolidata, majoritatea au urmat si studii de arta formale.

Horia Bernea
Peisaj din Poiana Marului (1963)
© Colectia Marga Bernea



La motivul deja enuntat se adauga si retinerea fata de concesiile
pe care un artist profesionist trebuia sa le faca inevitabil regimului.

Vocatia pentru pictura a fost resimiita cu acuitate, ca un
angajament spiritual deplin, aproape mistic, o autentica ,revelatie”
(Teodor Moraru). Chiar daca putem identifica elemente stilistice si
teme similare, firesti la artisti care lucrau impreuna si faceau mereu
schimb de idei, ceea ce a constituit adevaratul liant al grupului,
pe toatd durata existentei sale, a fost respingerea artei oficiale si
aspiratia spre o artd autentica si sincera. ,Artistii Poienii Marului”
isi propuneau sa depaseasca limitele inguste intre care evolua arta
romaneasca din acei ani si respingeau orice fel de compromisuri in
plan artistic.

Pe langa linistea necesara creatiei si motive picturale
inedite, Poiana Marului a oferit prilejul contactului cu un spatiu
aparte, izolat de tumultul lumii contemporane. Timpul petrecut aici,
intr-un ,sat primordial” (Mircea Nedelciu), o ,lume taraneasca”
(Gheorghe Craciun), care pastra inca un aer ,medieval” (Serban
Epure), emanadnd o atmosfera grava si misterioasa, puternic
spiritualizata, au marcat decisiv evolutia ulterioara a protagonistilor
acestei experiente, nefiind doar una exclusiv legata de creatia ar-
tistica, ci si o experienta existentiala transfiguranta. Poiana Marului
a fost locul in care au avut prilejul de a se descoperi pe ei insisi,
integrandu-se intr-un mod de viata ancestral, dominat de scurgerea
inflexibila a anotimpurilor si de rutina ocupatiilor taranesti, intr-o
strdnsa comuniune cu natura si comunitatea locala, fiind perceputi
de localnici ca unii dintre ai lor. Artistii isi confectionau sasiurile si
isi preparau panzele singuri, la fata locului, folosind ceea ce aveau
la dispozitie (lemn de fag procurat direct din padure, panza unor
saci de arahide). Bineinteles, intoarcerea la acest mod de viata
simplu se datora si lipsei posibilitdtilor materiale, dar, totodata, a
fost si asumata intentionat. Grupul de artigti primea mereu vizita a
numerosi oaspeti, atrasi de farmecul locului. in deceniul noua, lon
Dumitriu si Teodor Rusu au fost adesea secondati de scriitori din
generatia optzecista (Gheorghe Craciun, lon Bogdan Lefter, Mircea
Nedelciu), care nu s-au limitat doar sa-i insoteasca pe prietenii
lor pictori, ci au profitat de perioadele petrecute la Poiana Marului
pentru a se dedica creatiei literare.

Nu se poate vorbi de un stil al ,scolii de la Poiana
Marului”. Exponentii sai nu au redactat manifeste, declaratii
de principii sau programe estetice. Nu a aparut tentatia unei
structurari formale a grupului. A fost suficienta impartasirea unui
crez comun: reintoarcerea la puritatea unui act creator eliberat de

Pi ;!! |

Barbu Nitescu si Mircea Milcovici
la Poiana Mérului (1967)
© Mircea Milcovici

Verso panza, sac de arahide (1966)
© Serban Epure

Serban Epure, prepararea panzelor in
curtea Primariei din Poiana Marului (1966)
© Serban Epure



balast ideologic. Lipsiti de contactele directe cu arta occidentala, gasind putine modele demne de urmat in arta
contemporana romaneasca, ,artistii de la Poiana Marului” s-au lansat intr-un experiment curajos, prin care isi
propuneau sa redescopere intr-un mod firesc, spontan, calea catre un limbaj plastic purificat. ,Tehnica si maniera
urmau sa se formeze prin practica, dar «ce» ar fi trebuit sa pictdm era important in climatul proletcultist care ne
inconjura” (Serban Epure). Tn mod firesc, membrii grupului au abordat teme similare, de multe ori chiar identice,
fmpartasind inevitabil anumite trasaturi stilistice. Aceste elemente de stil si tematicd comune nu vor sfarsi prin a
le anula individualitatea, agsa cum o demonstreaza evolutia lor ulterioara.

Horia Bernea
Primévara la Poiana Marului (1965)
© Colectie particulara, Bucuresti

Grupul de la Poiana Marului nu a evoluat izolat de noile tendinte din pictura romaneasca. Dupa 1965,
socul descoperirii creatiei lui Tuculescu este evidentiat cu claritate de lucrarile realizate la Poiana Marului Tn anii
urmatori. Creatia unora dintre artistii de la Poiana Marului (Horia Bernea, Teodor Moraru, lon Dumitriu) a fost pusa
in legatura cu ceea ce a fost definit drept ,noul realism” (Magda Carneci), afirmat la inceputul deceniului opt. Asa
cum a aratat Magda Carneci acesta era In egala masura ,,opus realismului excesiv, didactic-ilustrativ al anilor *507,
dar si unui ,realism modernizat, asezonat estetic cu elemente neoavangardiste”, propunandu-si ,sa recupereze
banalul, ca atare, netrucat, in toata varietatea lui multiforma” .

Asa cum am vazut anterior, putem distinge doua faze distincte in evolutia ,scolii de la Poiana Marului”,
corespunzand anilor "60 si respectiv anilor “70-'80. Fara a fi intru totul unitara din punct de vedere stilistic,
prima faza se individualizeaza printr-o abordare care asuma deliberat un grad de sinceritate apropiat de cel
al picturii naive. in unele lucréri apar elemente stilizate care amintesc de perioada ,folclorica” din creatia lui
Tuculescu (Horia Bernea, Primévara la Poiana Maérului, 1965; Teodor Rusu, Deal la Poiana Ma&rului, 1965;
Serban Epure, Peisaj din Poiana Marului cu aluzie la Tuculescu, 1967). De multe ori, peisajul este interpretat
intr-o maniera care poate fi definita ca ,expresionista” (Horia Bernea) sau ,suprarealista”, in cadrul real fiind
inserate elemente onirice, fantastice (Mircea Milcovici) sau fiind transfigurat intr-un mod dramatic (Serban Epure).
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Ar fi insa gresit sa vorbim de o apropiere constienta de
estetica respectivelor curente artistice, similitudinile pe
care le putem identifica fiind rezultatul neintentionat al
unor cautari si experimente care isi propuneau crearea
unui limbaj plastic nou. Intr-un mod ambivalent, chiar la
acelasi artist, putem constata ca ,realismul” coexista cu
tendinta spre conceptualizare (Horia Bernea, Dealuri,
1967; Horia Bernea, Studiu pentru deal, 1967) sau tinde
spre abstractie pura (Serban Epure, Curte la lon Togoe,
topita de soare, 1966). Se contureaza inca de pe acum
cateva din motivele definitorii pentru ,scoala de la Poiana
Marului”: dealuri, suri si interioare de suri, curti si case
taranesti.

Etapa urmatoare, a anilor '70-'80, se carac-
terizeaza printr-o unitate stilistica si tematica mai usor
de sesizat, fara a deveni insa monolitica. Tendintele
care prevaleaza sunt realismul si conceptualizarea,
care, departe de a fi antitetice, se dovedesc inse-

Serban Epure
Peisaj in Poiana Mérului cu aluzie la Tuculescu (1967) . e "
Colectie necunoscuta, Romania parabile, fete ale aceluiasi demers prin care ,se

© Serban Epure experimenteaza intregul” (Mircea Nedelciu) sau

este cautat un ,nucleu esential” al realitati (Magda
Céarneci). Acest dualism real / conceptual este cel mai bine pus in evidentad in opera lui Bernea, mai ales de
ciclul ,Deal”. Din punct de vedere tematic sunt continuate seriile anterioare, dar se impun si altele noi: capite,
copaci, porti, fete de sura, ferestre, capete de barna, unelte taranesti, ciclurile ,hranei” (cartofi incoltiti, mere,
paini etc.). Frapanta este tendinta, accentuata in deceniul noua, de focalizare a repertoriului tematic, in care se
face treptat trecerea de la peisaje si aspecte de ansamblu spre elemente individuale, concrete, de la exterior
spre interior. Consecventa noilor serii tematice, care se concentreaza riguros asupra aceluiagi motiv, reluat cu
mici modificari Tn zeci de variante, intr-un mod descriptiv, sugereaza dorinta de a identifica tipare, arhetipuri,
capabile sa simbolizeze printr-un fragment ,o realitate mai ampla decét cea initial perceputa” (Magda Céarneci).
In acest context, fotografia, utilizata intens (lon Dumitriu), a jucat rolul de complement al imaginii pictate.

Apeland la un oximoron, se poate afirma ca in lucrarile ,artistilor de la Poiana Marului” omul este o
,prezenta absenta”. Cu exceptia unor siluete vag schitate (Mircea Milcovici) sau a unor umbre (lon Dumitriu),
reprezentarea umana lipseste. Omul este prezent insa intr-un mod ubicuu, in calitate de creator si posesor al
inventarului domestic reprezentat (case, suri, unelte agricole, hrana etc.), dar si de modelator al naturii. Aceste
obiecte, dar si natura, se afla intr-o relatie cu omul de tipul celei pe care Martin Heidegger a identificat-o ntre
Dasein si unealta, fiind semne care trimit catre un inteles, care desemneaza fiintarea, realitatea (vezi in acest
sens Viorel Rotild, Heidegger si rostirea fiintei, Editura Lumen, lagi, 2009).

Cele aratate mai sus indica ca nu ne aflam in fata unei arte autohtoniste, care isi propune ca sursa de
inspiratie traditia folclorica. Chiar daca motivele alese sunt specifice unei anumite zone etnografice, prin intermediul
lor este tintit universalul. Subiecte picturale sunt, in fapt, un pretext. Desi particularitatea Poienii Marului transpare
cu usurinta din lucrari, in mod paradoxal, ea este neesentiala. Experienta artistica se putea consuma la fel de bine
n orice alt loc care reunea aceleasi trasaturi (izolat, traditional, arhetipal etc.).



~ocoala de la Poiana Marului” nu a inspirat un curent artistic care sa o prelungeasca. Nu a avut imitatori
sau epigoni. Aramas o experienta artistica irepetabila, nu lipsita insa de semnificatii sau exemplaritate. A anticipat,
fara a avea aceleasi caracteristici, una din directiile principale ale picturii roméanesti din ultimele doua decenii
ale secolului XX, neobizantismul / neoortodoxismul. Din randurile grupului de la Poiana Marului s-au afirmat
artisti care au devenit repere indiscutabile ale artei roméanesti contemporane. Fara indoiala, ,scoala de la Poiana
Marului” constituie unul dintre capitolele fundamentale, fara de care nu poate fi scrisa o istorie a artei romanesti
postbelice.

Serban Epure
Curte la lon Togoe, topité in soare (1966)
© Colectia Serban Epure, New York
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Horia Bernea

Deal (1963)

© Colectie particulara, Bucuresti
Nr. cat. 1

Horia Bernea
Coline (1969)
© Muzeul Tarii Crigurilor Oradea



Horia Bernea

Furtuna la Poiana Méarului (1964)
© Colectia Pavel Susara, Bucuresti
Nr. cat. 3

Horia Bernea

Peisaj cu caséa si copac (1963)
© Colectie particulara, Bucuresti
Nr. cat. 2
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Teodor Rusu

Peisaj din Poiana Mérului (ante 1965)
© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi
Nr. cat. 4

Teodor Rusu

Deal (1965)
© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi
Nr. cat. 5



Vasile Ulian

Piatra Craiului vazuta din Poiana Ma&rului (1969)
© Colectia Vasile Ulian, Piatra-Neamt

Nr. cat. 19

Horia Bernea

Peisaj (1966)

© Colectia Pavel Susara, Bucuresti
Nr. cat. 6
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Mircea Milcovici

Visul lui Nuta (1966)
© Colectia Mircea Milcovici, Franta
Nr. cat. 8

Picturile lucrate (de Mircea Milcovici, n.n.) in vara aceasta la Poiana Marului, multe la vremea inserarii,
au o atmosfera dramatica, impartagindu-ti fabulosul naturii si poezia inserarii. Degi lucreazd mai mult
cu tonuri intunecate — asa cum facea la inceputurile sale si George Petragcu — culorile au o puternica si
tainica iradiatie, crednd o atmosfera de basm sau obtindnd o transfigurare vadit poetica. Casele, arborii,
muntii, fiintele sunt nu numai invaluite de poezie, ci emana poezia, care este gi a lor, si a pictorului.

Petru Comarnescu’



Mircea Milcovici

Casa verde (1966-1967)

© Colectia Mircea Milcovici, Franta
Nr. cat. 13

Mircea Milcovici

Zori albastre (1966)

© Colectia Mircea Milcovici, Franta
Nr. cat. 12
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Mircea Milcovici

Noaptea lui Bujor (1966)

© Colectia Mircea Milcovici, Franta
Nr. cat. 11

Mircea Milcovici

Visul lui Costel (1966)

© Colectia Mircea Milcovici, Franta
Nr. cat. 9



Mircea Milcovici

Casa lui lancu (1966)

© Colectia Mircea Milcovici, Franta
Nr. cat. 10

Serban Epure
Casa in Pietrosul, la Traian Clopotel (1966)
© Colectia Serban Epure, New York
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Teodor Moraru

Poiana Marului (1969)

© Colectie particulara, Bucuresti
Nr. cat. 17

Serban Epure
Suré in Pietrosul (1966)
© Colectia Serban Epure, New York



Teodor Rusu

Interior (Casé de pe dealul Bardagului)
(cca. 1970)

© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi
Nr. cat. 20

Serban Epure

Zorile in suréd (Sura lui lon Togoe)
(1966)

© Colectia Stefan Epure, Bucuresti
Nr. cat. 7

T
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Tot cam pe atunci, 1958-1959, un grup de tineri s-au simtit atragi intre ei in incercarea de a gasi, in vreun
fel sau altul, o cale pentru realizarea chemarii lor pentru pictura: Horia Bernea, Letitia Bucur, Serban
Epure, Mircea Milcovici, Tede (Teodor, n.n.) Moraru, Barbu Nitescu, Teodor Rusu si altii c4tiva. Daca asta
pare normal in ziua de azi, pe atunci semana cu o pornire subversiva.

Prin 1961-1962, ajunseseram la concluzia (iluzia?) ca, daca nu reusim sa producem un portofoliu de o suta
de picturi, suficient de convingatoare ca sa fim luati in serios la Uniune, am fi ramas vesnic pe linia moarta
a ,,amatorilor”. Ca sa le producem insa, aveam nevoie de o investitie de timp, de liniste si continuitate pe
care nu le gdseam in rutina slujbei. Cautam cu totii, mental, un loc departe de viata orasului, unde singura
preocupare, sa fie numai pictura de dimineata pdna seara. Horia Bernea a sugerat Poiana Marului, satul
in care copilarise impreuna cu Tede Moraru si Tutu Rusu. Era un loc izolat, arhaic si plin de poezie. Eu
am ezitat un timp pentru ca eram bolnav de ulcer si nu stiam daca voi suporta o dieta bazata pe slanina
(arareori legume). P4na la urma am riscat totul si in 1962 m-am decis.

in Poiand am mers pentru prima data in 1959 cu Horia si doamna Bernea, (care fusese profesoard in sat)
la nunta Valerei, fata lui nea lon Togoe, cu Zdréila, veterinarul. Am mai fost de vreo doua ori in scurte
»explorari”, dar pregatirile pentru a petrece o perioada mai lunga, fie ea chiar un an in Poiana, au inceput
prin 1964-1965 si au durat pana in 1966. Pana atunci s-a pictat acolo ocazional; chiar si Horia picta cand
apuca, in vacante. Mi-a aratat un grup de aproximativ 15-20 de peisaje mici pe carton. Dar o productie
masiva gi organizata s-a produs numai cdnd am plecat in deal pentru o lunga distanta. intre 1962 si 1966
ne-am vazut aproape zilnic cu Horia si Marga (Bernea, n.n.) si foarte des cu Milcovici si Tede Moraru.
Discutam cu orele gi pe toate fetele ce si cum ar fi trebuit sa pictam. Tehnica si maniera urma sa se
formeze prin practica, dar ,,ce” ar fi trebuit sa pictam era important in climatul acut proletcultist care ne
inconjura.

Serban Epure3®

Poiana Marului: Horia Bernea, Aurica Rusu, lon Filotti, Letitia Bucur,
Teodor Moraru, Sanda Vincent-Brediceanu (1961)
© Serban Epure




Poiana Marului -Teodor Moraru, Mircea Milcovici,
Horia Bernea pe dealul Bardas (1959-1960)
© Marga Bernea

La scurt timp, am trait o prima forma de revelatie. Este poate prea pretentios spus ,revelatie”, motiv
pentru care ma gandesc ca mai bine ar fi sa spun ,,0 prima forma de lamurire cu mine”, care m-a convins
cd trebuie sa merg mai departe. S-a intdmplat la Poiana Marului - cel mai mare sat din tara, ca intindere -,
unde lucram peisaj, impreuna cu un grup de alti artisti. Locuiam sus, pe deal, in casa unui taran, de unde
mai coboram din cand in cand sa facem unele aprovizionari. E drept, eu am stat acolo o perioada foarte
scurta fata de altii, care si-au petrecut in zona multa vreme: Horia Bernea, Teodor Rusu, lon Dumitriu.

Personal, fac parte dintr-o generatie despre care observ cu tristete ca astazi nu se mai discuta. Aceasta
generatie insa a rupt nigte bariere ale picturii si artei in general, pentru ca ceea ce era inainte de noi nu
putea sa reprezinte pentru aceastd generatie suma unor modele autentice. Nu neapdrat violenti, eram
totusgi dornici de nou. Carti nu existau, iar iegirile peste granita erau foarte rare si se obtineau cu mare
dificultate. Ne vedeam insa foarte des. Se constituise un nucleu. Mai precis, destul de repede, dupa céteva
demersuri in planul picturii, am intrat intr-un grup din care faceau parte Horia Bernea, Paul Neagu, Serban
Epure si sotia sa Letitia Bucur, Florin Ciubotaru, Rodica Gheorghiu (sotia artistului, n.r.). Ceva mai téarziu,
dar in aceeagi perioada de care vorbesc, purtam interesante discutii si cu Marin Gherasim, Barbu Nitescu,
Mircea Milcovici, lon Filotti (...) Era un cerc de tineri foarte cultivati, foarte doritori de a propune ceva nou.
(...) E drept ca unii veneau, altii plecau, dar un nucleu raménea intotdeauna. lar intélnirile, repet, erau
foarte dese, discutiile foarte aprinse. Nu informatia pe care ne-o impartaseam reciproc, ci acele intélniri
au contat foarte mult. Or, asta se poate vedea astazi. Majoritatea celor de acolo au dat niste repere in arta
roméneascd. in ciuda greutatilor acelei perioade care iti impunea un anumit fel de a lucra, toti au realizat
ceea ce au visat. Nici unul dintre noi nu a facut compromisuri. La ce nivel valoric a ajuns insa fiecare, asta
e cu totul altceva. A contat foarte mult emulatia aceea de moment.

Teodor Moraru?3®
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Am inceput sa pictez la Poiana Marului, un sat de la marginea Carpatilor, risipit pe dealuri inalte, separate
de vai adanci si impadurite. Culmile golase permiteau un pic de agricultura, in ciuda pamantului sarac si
a pantelor abrupte. Pe fiecare culme de deal erau mici gospodarii izolate, iar imposibilitatea colectivizarii
pamaénturilor a ferit taranii de efectele sale nefaste. Inainte s& pardsesc Romania pentru totdeauna, ei erau
inca credinciosi, buni, primitori, blanzi si modesti. Potrivit anotimpurilor, naturii, cu cele mai blande veri
si cele mai aspre ierni, ei erau in legatura cu misterele acestor dealuri care se succedau pana la orizont,
drumuri, case agatate pe pante, lipite de suri vechi, pitoresti.

Eram inca studenti pe cdnd prietenul meu Horia (Bernea, n.n.) ne-a dezvaluit existenta acestui sat. Vorbesc
la plural, degi era vorba de fapt doar de un mic grup de prieteni pictori, care incercau sa-si gaseasca
vocatia in afara artei oficiale impusa in epoca. Pentru a ne feri de afluenta turistica, am pastrat acest sat
secret. Acolo, parasind academismul scolii, am cunoscut primele bucurii ale creatiei. Acolo am putut sa-
mi caut un stil, stilul meu. Aceasta stare de gratie a fost insotita pe deasupra de fericire, aceea de a trai
altfel ca la Bucuresti, printre tarani care apartineau unei alte epoci, sub farmecul unui tinut unic.

Mircea Milcovici®

Poiana Marului: Mircea Milcovici, Maria Mesteru,
Serban Epure, Teodor Rusu, Margareta Bernea (1966)
© Serban Epure



Mircea Milcovici la Poiana Marului (1966)
© Mircea Milcovici
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Floarea soarelui (1966)
© Colectia Stefan Epure, Bucuresti

Serban Epure
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Teodor Rusu

Copac inflorit (1969)

© Muzeul de Arta Brasov
Nr. cat. 18

Horia Bernea

Peisaj in rosu (1968)

© Colectia Pavel Susara, Bucuresti
Nr. cat. 16
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Horia Bernea

Dealuri (1967)

© Colectia Pavel Susara, Bucuresti
Nr. cat. 15
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Horia Bernea

Studiu pentru deal (1967)

© Colectie particulara, Bucuresti
Nr. cat. 14

Horia Bernea
Deal la Poiana Marului (1967)
© Colectie particulara, Elvetia
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Mircea Milcovici
Dealul, opus 09 (Pietrosul) (1969)
© Colectia Mircea Milcovici, Franta

Mircea Milcovici
Dealul, opus 03 (1969)
© Colectia Mircea Milcovici, Franta




Serban Epure
Val distrugétor lovind Poiana (1966)
© Colectia Serban Epure, New York

Ce mi s-a parut evident la Poiana anilor "60, a fost sfargitul iminent al unui spatiu medieval. De aici accentul
pus, in lucrarile mele, pe sentimentul tragic, pe rezilienta, pe asprimea supravietuirii, pe rezistenta la urgie,
la vént, la dezagregare. Fusese evident, cadndva, un timp al nasterii si formarii, apoi unul al prosperitatii
echilibrate, dar acum era in descompunere. $i totugi ceva, o invatatura, un céstig, o ,,valoare” perena si
universala ar fi trebuit sa raména din trecere, Poienii, prin existenta. Raspunsul a venit de la ,,ascultarea”
linigtii i parfumului indescriptibil al campurilor care te deconectau de prezent si te plasau in dimensiunea
lor absoluta si universala.

Serban Epure®®
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Poiana se adresa, tacuta si misterioasd, unei dimensiuni mai addnci decét infatigsarea ei exterioara. Eram
prea tanar ca sa pot rationaliza, n-aveam incarcatura atétor calatorii; nu vazusem lumea. M-am lasat in
voia ei, sd-mi spuna ce vrea, iar eu sa inteleg cét pot. Acum, de la distanta timpului, inteleg mai bine.

Acolo nu te puteai abate de la exercitiul, uneori istovitor al facerii ,,trebutelor”, o continua strecurare
printre surprizele spatiului vital. Ajungeai sa simti lucrarea divina in tot, in munca, in tine, in fiintele din
Jjur, un deosebit de fin complex ecologic in care toti erau necesari si jucau un rol intr-un concert spiritual.
Péna la urma ne duceam acolo, nu ca sa mai facem inca un tablou, fie el cédt de poetic, ci ca sa ne
expunem, odata mai mult, acelui grai soptit al linistii infinite.

Serban Epure3®

Serban Epure pictand la Poiana Méarului (1966)
© Serban Epure




Dimineata, prima noastra grija era sa ne instalam, cét
mai devreme posibil, deseori in plin camp sau pe panta
in josul unei vechi gospodarii. Dupa amiaza, schimbarea
luminii ne obliga sa ne mutam in alt loc. De exemplu, ne
duceam acolo unde aparea, vazuta de sus, imprejmuirea
proprietatii lui Coman Guran, incastrata in panta dealului.
Spre seara, trebuia inca sa schimbam locul, cu a treia
panzd. Imi aduc aminte de acel loc, unde succesiunea
dealurilor, care parca atingea cerul, era asemanatoare
unei suite de carene de barci gigantice rasturnate,
iesite din brumele albastrii ce inecau fundul vaii. La
sfargitul zilei noi eram inca in picioare, postati in fata
sevaletelor noastre. Téranii ce reveneau de la lucru ne
intrebau, oprindu-se o clipa: ,,Mai puteti, mai puteti ?”.

Pictand la Poiana Marului: Teodor Rusu, lon Filotti,
Letitia Bucur, Serban Epure, Horia Bernea (1961) i . N .
© Serban Epure Ei luau foarte in serios lucrul nostru, respectand puterea

noastra de a indura, chiar daca nu intelegeau prea bine
picturile. Ne intorceam acasa atunci cand silueta Pietrii
Craiului, indepartata, dar impozanta, se dizolva in ceea
ce trebuia sa devina, putin mai tarziu, noapte.

I"mpietri,ti ore intregi in fata unui sevalet plantat in plin cdmp, creatia era precum un miracol, iar misterul
sdu impenetrabil. Cautam o priveliste, o grupare de obiecte precum o veche gospodarie incastrata in panta
dealului, de Ia care putea sa se organizeze restul compozitiei. Tabloul devenea o oglinda care deforma gi
impunea o alta realitate, iar in aceasta deformare noi ne gaseam bucuria. Trebuia sa coloram dupa aceea,
sa redam curgerea luminii, pe care soarele o déaruia din abundenta, si de aceea tugele pensulei urmau
atat acea curgere cat si desenul caselor, arborilor, campurilor. Lucrdnd toata ziua in soare, deveneam noi
ingine parte a peisajului, participdnd la insolita prezenta a formelor inventate. Ceea ce apdrea pe micile
noastre panze era diferit de ceea ce vedeau ochii nostri
in peisaj, si cu toate acestea ne era imposibil sa trecem
dincolo de el. Miracolele sunt intotdeauna insotite de
incertitudini, iar aceste incertitudini ne obligau sa fim
retinuti, o schimbare avea loc inlduntrul nostru. Vorbeam,
aiurea, in fiecare seard, adunati la caderea noptii, pentru
a privi opera fiecaruia. Acolo, in timp ce tenebrele pline
de mirosul fanului ce se ridica din fundul vaii pe pantele
pline de ierburi proaspat cosite, noi purtam izul grajdului
unde taranii pregateau animalele pentru noapte. Aroma
laptelui care fierbea in oala care servea la prepararea
mamaligii ne amintea ca trebuia sa ne agsezam la masa...

Mi Mil . a9 Picténd la Poiana Marului: Serban Epure,
ircea Milcovici Horia Bernea, Teodor Moraru (1961)
© Serban Epure
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Asa cd, dupd ce-a terminat facultatea, Bernea a inceput sd vind tot aici, in locurile copildriei. in fiecare
inceput de vara ii vedeai urcdnd dealurile. El mai in fata, serios, céci era intr-un fel ,,gazda”, ceilalti pictori
putin mai in spate, cu palarii de paie pe cap, ducdnd pe umeri gevaletele alea ale lor, rdzdnd zgomotos
si dand tuturor bunda ziua. Poienarilor le placea séa-i vada venind, cédci erau baieti tare buni, prietenosi,
n-aveau ifose. leseau babele la porti si chiuiau: ,lote, iar or vint pictoragii!”. Pe urma ,,plantau” corturile
acolo sus, pe-o pajiste frumoasa din fata surii cu fan, gi se duceau pe dealuri sa-gi aleaga fiecare un punct
cu vedere frumoasa. in casuta de sub prun, Horia statea doar cdnd venea singur. Acolo-si punea picturile
sd nu le ude ploile. Soacra-mea urca dealul si le-aducea de-ale gurii, lapte, brdnza, tot ce-aveau nevoie.
Seara, dupa o zi de muncad, se jucau. Da, se jucau, fel de fel de jocuri, ca niste copii. Dimineata, Horia era
primul care se trezea dintre toti, pe la sase, zicea ca trebuie sa fie afard cand rasare soarele. Rasaritul
era plicerea lui. il innebunea sd vadd soarele iesind de dupd dealuri. La amiazd, cand se ficea caldurd,
mai lasa munca. Tot timpul il vedeai cu Muchea lui lepure in fata. Odata i-am zis: ,,Bai, Horia, ce vezi tu la
dambu asta?...”

George Orzanica®

Mircea Milcovici pictand la Poiana Mérului (1966)
© Mircea Milcovici



© Serban pure
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Horia Bernea

Deal (1970-1973)

© Muzeul ,Vasile Parvan” Barlad
Nr. cat. 27

lon Dumitriu

Pietrosul (1974)

© Muzeul de Arta Bacau
Nr. cat. 29



lon Dumitriu
Deal I (1971)
© Fundatia lon Dumitriu

lon Dumitriu
Deal (1973)
© Fundatia lon Dumitriu
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Horia Bernea

Deal (1973)

© Muzeul National de Arta al Romaniei
Nr. cat. 24

Teodor Rusu

Coasta Pietrosului (1975)
© Muzeul de Arta Brasov
Nr. cat. 33



Horia Bernea
Deal I (1972-1973)
© Muzeul National Brukenthal Sibiu

»Locul faptei” - pretextul sau artistic — nu se poate limita, ca program interior, la acea Poiana a Marului
redundant picto-foto-topografiata. Locul inseamna mai mult decat o exterioara topografiere. Atmosfera
lui inefabila tine nu numai de plinul etnografic, dar si de unicitatea referirilor-rarefierilor picturale. De fapt,
Poiana Marului poate ca inca nu a fost pictata — doar potecile ei au fost batatorite ciclic de pictori care
n-au infruntat-o pieptis-polemic, nu au supus-o. Ei s-au aplecat (in mod diferit) nu atat asupra Naturii cat
asupra subiectului ei pictural.

Alexandru Chira?!
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Dealul Bori-Bérdas, Poiana Marului
© Marga Bernea

Horia Bernea

Deal (1975)

© Muzeul de Arta Bacau
Nr. cat. 32

Dealul e unul din motivele cele mai frecvente la Horia Bernea. Mai bine zis, un anume deal, un deal real dintr-
un anume loc al tarii (Comuna Poiana Marului, judetul Bragov). Dealul acesta (intrutotul neexceptional,
cam plesuv, ca si muntele lui Mussorgski, deal posesor sus pe creasta, in dreapta, al unui pomisor si mai
Jjos, in stanga, al unei troite) e infatisat primavara si toamna, sub soare gi pe timp de ploaie, dimineata
devreme, la amiaza, seara, noaptea, cand ninge ori bate vantul, cand e pe de-a intregul verde sau de-
un cenusiu bacovian, surprins intr-o lumina sub invesmantarea careia pare a surdde, acoperit de roua,
noroi sau zloata, batand in rogu ori in alb imaculat, in galben si intr-un pestrit punctiform, transmitand
privitorului senzatia de frig, de spaima sau de bucurie, de exaltare sau de singuratate si reculegere, de
lacustru ori de uscéciune, de prea plin ori de putinatate, de nevoie de expansiune ori de adéncire in sine
etc., efc.

Nicolae Steinhardt?



Teodor Rusu

Dealul Titila (1977)

© Muzeul de Arta Brasov
Nr. cat. 34

lon Dumitriu

Suréd in muchie (cca. 1972)
© Muzeul de Arta Bacdu
Nr. cat. 23
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© Fundatia ,lon Dumitriu”

Mircea Milcovici
Capite (1961)
© Colectia Ruxandra Anastasiu



Teodor Rusu

Caépite (1974)

© Colectia familiei Craciun
Nr. cat. 30

lon Dumitriu

Capite (1973)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 26
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Ce este Poiana Marului ?

Pavel Susara

lata o intrebare ce ramane, inca, fara un raspuns convingator. A fost Poiana Marului o scoala, o grupare
de rebeli, un tropism etno-peisagistic, o cautare disperata a genului proxim, o goana dupa prietenie, o fuga de
realitate sau, mai curand, de realism, de umilitorul realism socialist, a fost un fel de $coala de la Baia Mare, un fel
de constructie mitologica precum Balcicul, o invocatie panteista a normalitatii posibile sau, cine stie, o grupare cu
potential subversiv, un transfer tarziu si abil camuflat al rezistentei din munti ?

In mod profund si definitiv, nu a fost niciuna dintre aceste enumerari sau dintre altele posibile, dar, in mod
cert a fost cate putin din fiecare. In absenta unor cercetéri sistematice si aprofundate asupra acestui fenomen,
inca destul de recent pentru a-l aseza intr-o perspectiva istorica suficient de sobra pentru spiritele academice,
analizei aplicate i se substituie, oarecum de la sine, observatia de la distantd sau, mai bine spus, privirea de sus,
din zborul pasarii. Si ce se observa de acolo, de la distanta sau de sus, este deopotriva surprinzator si, fara nicio
exagerare, incarcat cu o maretie profunda, cu alte cuvinte, autentica si discreta. La prima privire, Poiana Marului
este o sursa etno-peisagistica, adica un furnizor de privelisti naturale, de imagini ale inventarului si produselor
de pe langa casa taranului gi, din cand in cand, de céate un chip arhaic si atemporal, incremenit mai apoi in
efigia portretului. Pana aici, nimic neobisnuit, si postgrigorescianismul voios si limbut, si interbelicul nelinistit si
divers, si realismul socialist greoi si retoric se ocupa neintrerupt cu peisajul, cu natura moarta bogata n fructe, in
legume, in vase de lut si in alte ustensile, precum si cu portretistica, intens taraneasca si vag proletara. Atunci
prin ce se remarca, daca ne putem exprima astfel, tinerii pictori care deambuleaza pe dealurile de la Poiana
Marului ? Desi raspunsul pare simplu: prin atitudine si prin congtiinta a ceea ce fac..., in schimb demonstratia
este ceva mai complicata. Daca pictorii traditionali erau, in esenta, observatori si se supuneau plini de smerenie,
mai mult sau mai putin explicita, in fata motivului, arta lor fiind vocatia de a transla, cu intelegere si sentiment,
tridimensionalul in bidimensional, daca maestrii realismului socialist incarca motivul cu optimismul canonic si
cu musculatura ideologica adecvata, rebelii de la Poiana Marului, adica Horia Bernea, Tede Moraru, Serban
Epure, Mircea Milcovici, lon Dumitriu, Mircea Velea si toti cei care au patrticipat, intr-un fel sau altul, la constructia
acestui fenomen Tnca dificil de conturat, exprima o dubla atitudine polemica - fata de realismul conformist al post-
grigorescienilor si al impresionistilor intarziati, dar i fata de ipocrizia si spiritul mercenar al realigtilor socialigti -,
afirmandu-si, in schimb, propria vocatie: aceea de cercetétori ai formei si de reconstructori ai limbajului. Pentru
ei, peisajul, indiferent de statutul sau ca forma de relief, nu este un motiv, un model sau un obiectiv, ci o structura
plastica, un cod vizual, materie prima pentru a experimenta functiile limbajului si potentialul culorii de a vehicula
si de a face inteligibile mecanismele gandirii. De la descompunerea, destructurarea, daca suna mai bine asa,
imaginii exterioare, la recompunerea ei in planul reflexivitatii si al actiunii plastice, pana la profundele meditatii,
la metafizica implicita in codurile careia sunt citite cele mai banale obiecte de inventar gospodaresc si pana la
portretul tipologic, adevarate studii de morfologie si de sintaxa ale chipului uman, pictorii de la Poiana Marului
ofera totul, dar, mai intéi ofera o noua perspectiva asupra picturii insesi, asupra posibilitatilor limbajului si, mai
ales, asupra constiintei de sine a artistului care si-a determinat, pornind de la propria sa lume, spatiul incoruptibil
al propriei libertati.



Teodor Rusu

Suri (1972)

© Muzeul de Arta Bragsov
Nr. cat. 22

Teodor Rusu

Interior de suré (1974)

© Muzeul de Arta Brasov
Nr. cat. 31
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lon Dumitriu

Casa neagra (1971)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 21

lon Dumitriu

Casa neagré (1974)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 28




Teodor Rusu
Suré (1976)
© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi

lon Dumitriu

Studiu suré (1981)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 43

47



48

Mircea Milcovici
Curtea lui Togoe (1961)
© Colectia Ruxandra Anastasiu

Serban Epure
Curte la lancu Banului (1974)
© Colectia Stefan Epure, Bucuresti



Atentia descriptiva, insistenta analitica, ne situeaza in zonele noilor ,,realisme”. Prestanta motivului reluat
in nenumdrate ipostaze (interior de curte tardneascd, dealul Bori-Bardas din Poiana Marului etc.) pare
sd vorbeasca despre o nostalgie imperioasa, tiranica, sub presiunea careia se materializeaza obsedante
spatii reale, aderente memoriei gi irecuperabile totodata, in deplinatatea fiintei lor. Spatii cautate cu
tenacitate gi care devin simbolurile unei anume lumi, pe care pictorul o considera, in ultima instanta, a-I
defini, si pe care incearca sa o surprinda si sa o fixeze fiindca este inutil a o defini.

Alexandra Titu'®

Horia Bernea Horia Bernea
Peisaj | (1973) Curte (1973)
© Muzeul National de Arta al Romaniei © Muzeul Tarii Crigurilor Oradea
Nr. cat. 25
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Consideratii despre Scoala de la Poiana Marului

Adrian Guta

lon Frunzetti numea in 1974 Scoala de la Poiana Marului, al carei fondator 1l socotea a fi pe Horia Bernea,
»houl Barbizon al picturii tinere romanesti*'.

Inca din 1956, Bernea incepe sé& valorifice ca artist subiectul pe care 1l reprezinta peisajul subcarpatic de
la Poiana Marului, de o frumusete aparte, ecou, parca, al pattern-ului blagian, si satul care il ,locuieste®. Avea sa
o faca pana in 1977. Ernest Bernea se retrasese din Bucuresti in zona cu familia, din cauza prigoanei comuniste,
iar Horia a facut primii ani de scoala aici?. Pictorul cunostea asadar bine locurile, optiunea pentru acest spatiu
daruit cu ,trasaturi“ naturale cuceritoare si personalizat uman de o comunitate rurala cu valori morale nestirbite si
buna pastratoare de traditii, a fost una fireasca.

Termenul de ,Scoala”, aplicat fenomenului artistic petrecut la/ declansat de Poiana Marului si care avea sa
se desfasoare pe parcursul catorva decenii, are, cred, cea mai potrivita identitate semantica pe directia sugerata
de acelasi important critic de arta care a fost lon Frunzetti. Vorbim despre Scoala de la Poiana Marului cam in
acelasi sens in care vorbim despre Scoala de la Barbizon sau despre Scoala de la Pont-Aven, adica, in linii mari,
despre comunitéti artistice temporare, reunite periodic pe parcursul unui numar de ani si avand o structura cu
unele constante, dar gi cu variabile, constituite datorita interesului pentru un spatiu cu anumite calitati peisagistice
si pentru o societate locala, devenite surse de inspiratie. Putem invoca, in aceeasi ordine de idei, forta de atractie
pe care o exercita Balcicul in perioada interbelica asupra artistilor romani.

In cazul Scolii de la Poiana Marului, deschiz&torul de drumuri a fost Horia Bernea, care a convins cu timpul
si pe alti artisti sa i se alature, primul dintre ei fiind, din 1958, Teodor Rusu, cel mai apropiat de aceasta lume,
locuitor al tinutului bragovean (stabilit la Tohanu Vechi). in anii '60 incep sa lucreze la Poiana Mérului, Teodor
Moraru, Serban Epure, Letitia Bucur, lon Filotti, Mircea Milcovici. 1971 este anul in care acest spatiu mirific 1l
cucereste si pe lon Dumitriu; pentru doua decenii, in fiecare vara, atelierul lui se muta, timp de cateva saptamani,
la Poiana Marului, iar creatia i va fi dominata, pana la disparitia prematura a artistului, de temele iscate aici.

Nu a existat un diriguitor program conceptual ori stilistic pentru artigtii care sunt inscrigi in ,catalogul®
»ocolii...“. Factorul comun a fost orizontul de inspiratie, de la dealuri si capite, carari, la case, suri, curti, care,
de tara. Pictorii s-au apropiat de ,Poienari®, s-au lasat invaluiti de armonia care definea raporturile intre natura,
oameni gi lucruri, au purtat numeroase discutii intre ei. Este important faptul ca inceputurile descoperirii Poienii
Marului de catre artisti si ale reprezentarii sale pe panza coincid cu anii iesirii din dogmatismul, inclusiv tematic,
al realismului socialist, pentru care peisajul era mai degraba un gen minor. Atunci si pe parcurs, variantele de
realism — traditional, postimpresionist, cele atingand n timp si fantasticul, tensiunea (neo)expresionista, realismul
poetic, foto-realismul cu ajustari — activate de catre artistii in discutie, au contribuit la constituirea si extinderea
unui nou orizont al picturii reprezentationale Tn arta roméneasca a anilor '60-'80.

Marea expozitie retrospectiva (postuma) lon Tuculescu de la Salile Dalles din 1965, semn major al
,<dezghetului® ideologic si cultural, insa partial si temporar, si a carei importanta a fost amplificata de confirmarea
internationala a interesului fatd de pictorul roman prin succesul de la Bienala venetiana in anul urmator, avea sa
marcheze pe mai multi dintre exponentii tinerei generatii de atunci a picturii noastre. Tuculescu sintetiza elemente



de substanta expresionistd cu cele derivate din arta populara
roméaneasca (olteneasca); acestora li se asociau esentializari ale
figurativului ,scurtcircuitate® de ,evadari“ in gestualismul abstract,
date stilistice carora li se adauga un simbolism si configurari
totemice amintind (as fi tentat sa spun) de o faza similara a lui
Pollock, produsa Tnsa in alt context cultural... Studiind compozitii
de la (si dupd) jumatatea anilor ’60 ale artistilor care lucrau atuncila
Poiana Marului, gasesc unele exemple care indica, in opinia mea,
exercitarea influentei lui Tuculescu asupra unora dintre membrii
grupului: Teodor Rusu, Serban Epure, Mircea Milcovici, chiar Horia
Bernea (intr-o mica masura si Teodor Moraru). Una din lucrarile
lui Serban Epure raspunde, as spune, afirmativ, acestei ipoteze de
lucru, atat prin aparatul ei stilistic, cat si prin titlu: Peisaj in Poiana

Mérului cu aluzie la Tuculescu, 1967, ulei pe panza®. Ot I potoma Marului (1975)

Dincolo, insa, de acest moment, ar merita subliniate mai  © Colectia Marga Bernea, Bucuresti
degraba evolutiile si diferentele de viziune, particularitatile fiecarui
discurs plastic. Atunci cand sederile la Poiana Marului au insumat mai multi ani, pot fi urmarite si modificari stilistice
intervenite Tn abordarea aceluiasi repertoriu iconografic de catre un artist sau altul, uneori aparitia unor teme noi.
Sa nu uitdm, totodata, ca, pentru mai toti acesti artisti (cu exceptia lui lon Dumitriu, pentru care, dupa ce a cunoscut
frumusetea si spiritul acestui tinut, Poiana Marului a devenit Tema, si a lui Teodor Rusu, ramas la randu-i fidel
lumii acesteia deluroase, care-i era spatiu vital), Locul de care vorbim a patronat doar una din etapele creatiei.

De pe la jumatatea anilor ’60, o tendinta expresionista si-a facut simtitéd prezenta in pictura si sculptura
noastra — probabil, in parte, ca urmare a ,cazului“ Tuculescu, dar hranita si de alte surse; ea s-a prelungit si pe
o parte a traseului deceniului urmator. Aceasta tendinta se regaseste si in lucrari ale artistilor care frecventau
Poiana Marului.

Un nou episod, neoexpresionist, al ,expresionismului ca atitudine®, debuteaza cu intensitate in jur de
1980 si va constitui una din formele majore de exprimare artistica a generatiei '80.

Pictura facuta de-a lungul timpului la Poiana Marului sau inspirata de repertoriul iconografic constituit prin
raportarea la aceasta lume, este inscriptibila pe mai multe directii, cum subliniam mai sus. Coexista abordarea
postimpresionista cu cea expresionista, uneori ,disciplinate® de o vointd de arhitecturare a formei. Translarea
realului Tn fantastic dialoga cu realismul poetic. Reprezentarea naturii a devenit ,arta algoritmica”. Foto-realismul
a fost Tnnobilat de sugestia atemporalitatii, macro-detalierea realului putea fi surprinzator redefinita ca revelatie
a abstractiei... Ma gandesc, schitdnd aceasta succesiune de viziuni si situatii plastice, la Rusu, Bernea, Moraru,
Milcovici, Epure, Dumitriu.

Nu intentionez sa dezvolt in textul de fata fiecare studiu de caz dintre cele pe care le ofera grupul de
personalitati artistice care compun ceea ce numim Scoala de la Poiana Mérului. Consideratiile pe care le infatisez
aici s-ar putea mai degraba constitui intr-o introducere la o cercetare aprofundata, pe care o merita din plin acest
reper valoros si mai degraba superficial cunoscut al picturii noastre din a doua jumatate a secolului XX. Poate fi
privit si din perspectiva unui studiu comparat, in care un al doilea termen adus in discutie I-ar reprezenta gruparea
Prolog si modalitatile acesteia, ale exponentilor sai, de a redescoperi inca o data peisajul.

lata unul dintre motivele pentru care 0 asemenea problematizare mi s-ar parea utila si interesanta — acest
argument atrage atentia asupra atitudinii unui autor fata de actul artistic. In catalogul expozitiei ciclului Deal IV
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(1976, ,modelul” fiind dealul Piscul Bori-Bardas, Poiana Marului, a
carui fotografie deschide ilustratia catalogului), Horia Bernea scria:
JArtistul trebuie sa Tnteleaga ca el nu «creeaza» ci materializeaza,
«da chip» (trebuie sa incepem prin a elimina tot ceea ce contribuie
la dezvoltarea orgoliului nostru...). Ideea si notiunea actuala de
«creatie» este o perfecta ilustrare a orgoliului nostru. Materializarea
unor forme ce rezulta din tentativa de a atinge «necunoscutul» si
«neintelesul» exclud idei ca cele de a «imagina» sau «inventay;
cele gasite acolo sunt atat de puternice si bogate incat simpla si
onesta (umila) lor revelare devine cel mai important si dificil lucru.
Arta autentica este un efort de «sacralizare», nu poate avea deci
un caracter temporal. «Lumea obiectiva» [este] o micad parte din
Horia Bernea cu un téran din Poiana Marului universul care ne inconjoard» (subl. AG)*. Textul acesta imi pare a
© Marga Bemea exprima, dincolo de convingerile lui Bernea, insasi esenta ideatica
a Prologului, cu aproape un deceniu Tnainte ca gruparea sa se fi format si sa fi avut prima expozitie (1985).
Prologul nu este o miscare cu program afisat, insa idei precum cele de mai sus apar in dialogurile protagonistilor,
in reflectiile lor individuale. Initiatorul fenomenului de la Poiana Marului, care reprezintad si legatura directa cu
Prologul, spunea (rostind adevarul, in lumina celor de mai sus): ,Eu sunt Prolog dinainte de a fi Prologul!*s.
Desigur, pozitia subliniata in paragraful de mai sus este a lui Horia Bernea si nu trebuie extrapolata ca
reprezentand o atitudine definitorie si pentru ceilalti artisti care au lucrat la Poiana Marului — enuntul respectiv, de
altfel, transcende un moment si un spatiu al creatiei, are valoarea unui crez artistic. Pe de alta parte, marturiile
artistilor despre spatiul la care ne referim si despre Poienarii cuprinsi in el, sunt parca, uneori, referiri la o lume
mitica, Tn orice caz nealterata in valorile-i fundamentale, la cristalizari ale naturii si reminiscente ale unei alcatuiri
sociale care trimit la o varsta de aur... ,Poienarul avea ragaz pentru frumos si meditatie. «La ce te uiti, nene
loane?» «Uite, ma uit la ce frumos e adancul cerului si cat de nesfarsite sunt stelele», sau «Uite ce frumos ii sade
Pietrei [Craiului] cu norul acela sezand deasupra». Poienarul traia intr-o adanca unire cu animalele si vegetatia;
toate aveau suflet, toate erau respectate. Chiar si taiatul porcului incepea cu facutul crucii si cerand iertare.
Cultural era un spatiu atat rational cat si mitic; fabulosul, miraculosul, erau parti din alcatuirea lucrurilor*e.
Si totusi, lumea aceasta disparea incet-incet, dar ea a ramas vie in amintirile artistilor care au cunoscut-o
si au Tncercat sa ii adauge o farama de nemurire prin ,portretele” pe care i le-au facut pe panzele lor.
»31 iulie [1981]
... 3@ muncesti de dimineata pana apune soarele, agsa cum face orice taran din Poiana Marului.
Placerea lucrului mentinuta cat mai mult.
Sa nu existe timp, doar pictura.
Sa te minunezi zilnic de cer, iarba, copaci, sunete (vantul, talangile, greierii, ciocarliile, ploaia pe tigla) si mai ales
de culorile lanurilor de secara, grau, cartofi si mai ales fanul.
Casele, cele vechi, sunt lectii de organizare a spatiului (la fel surile) necesare intelegerii relatiei spatiu — utilitate
— (om — animal).
Izvorul, jos, in padure, apa limpede si rece...”".




NOTE

"lon Frunzetti, ,Ceva despre autoreflectarea artistilor in critica lor sau «Capcanele confesiunii»“ (fragment), Contemporanul,
8 martie 1974, in Carte cu lon Dumitriu. O viata de pictor, texte si imagini alese si puse laolaltd de Adrian Guta si lon Bogdan
Lefter, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999, p. 215.

2 V. si textul Mariei-Magdalena Crisan in Caiet Horia Bernea, editat de Galeria Sabina si Jean Negulescu si Muzeul
Téaranului Roman, cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor, decembrie 2003, cu ocazia expozitiei de desene ale lui Horia
Bernea din perioada 1943-1965 (organizata de galeria sus-numita), p. 86.

3 V. site-ul http://sherban-epure.com/poiana-marului/poiana-marului/Home.html.

4 Horia Bernea Deal — |V , catalog, septembrie 1976, Bucuresti.

5 V. Mihai Sarbulescu, Dosar Prolog, Editura lleana, Bucuresti, 2011, p. 352.

& Serban Epure, ,Poiana Marului: experienta noastra“ (fragment din volumul de amintiri), citat de pe site-ul http://sherban-
epure.com/poiana-marului/poiana-marului/Home.html.

" lon Dumitriu, ,Jurnalul intermitent®, in Carte cu lon Dumitriu. O viata de pictor, texte si imagini alese si puse laolalta de
Adrian Guta si lon Bogdan Lefter, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999, p. 89.

lon si Victoria Togoe (1960)
© Mircea Milcovici
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Teodor Rusu

Poarta de sura (1978)

© Colectia familiei Craciun, Brasov
Nr. cat. 35

Teodor Rusu

Poarta de sura (1978)

© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi
Nr. cat. 36



lon Dumitriu

Studiu poartad (1981)

© Colectia familiei Craciun, Bragov
Nr. cat. 42

lon Dumitriu

Studiu sura (1981)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 46
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lon Dumitriu

Cap de grinda (1986)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 49

De la initiale panoramari peisagistice, atentia pictorului se focalizeaza treptat, de-a lungul etapelor
cercetarii sale staruitoare, asupra fragmentului si detaliului brut — un capat de grinda, de pilda — supus
unei analitici vizuale complete, ,,monografice”, transpuse in serii compacte. Prin decupari si apropieri
succesive, ca intr-o telescopare repetata, viziunea coboara in prim-plan, apoi in gros-planul obiectelor,
apropiindu-se intdi de un realism straniu, intens, hipertrofiat, apoi de un fel de hiper-realism genuin,
dilatat, pentru a parasi in cele din urma aparenta macroscopica a obiectului, explordnd structurile lui
microscopice, in acelasi timp in care expresia picturala atinge structuri geometrice, exploreaza texturi
picturale la limita nonfigurativului.

Magda Carneci?



lon Dumitriu

Carin surd | (1983)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 45

lon Dumitriu

Carul cu fan 11 (1984)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 47
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lon Dumitriu

Fereastra (1981)

© Colectia familiei Craciun, Bragov
Nr. cat. 41

© Fundatia ,lon Dumitriu”



Teodor Rusu

Fereastra (1989)

© Muzeul de Arta Bragov
Nr. cat. 52

© Fundatia ,lon Dumitriu”
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lon Dumitriu

Gulii in trocuté (1979)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 38

lon Dumitriu

Mere in trocuta (1979)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 39



Letitia Bucur
Scaune (1977)
© Colectia Letitia Bucur, New York

© Fundatia ,lon Dumitriu”
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Teodor Rusu

Saci cu cartofi (1985)

© Colectia Mihaela Dragan, Brasov
Nr. cat. 48

lon Dumitriu

Cartofi incoltiti (1991)

© Colectia familiei Craciun, Brasov
Nr. cat. 55



Teodor Rusu

Mere (1980-1981)

© Muzeul de Arta Brasov
Nr. cat. 44

Subiectele pictorului (Teodor Rusu, n.n.) sunt prin urmare izvorate din aceasta angajare plenara in
lumea tardneasca a Poienii Marului. Insd aceste subiecte depdsesc stricta contextualitate geograficad si
se incarca de sugestii cu putere de tipicitate. Motivele propuse sunt - e adevarat - niste embleme ale
locului, niste semne de recunoastere, niste dimensiuni sine qua non. Ele au insa si o pregnanta valoare
simbolica, analogica.

Gheorghe Craciun'®
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Teodor Rusu

Grapd (1989)

© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi
Nr. cat. 53

Teodor Rusu

Grapé (1990)

© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi
Nr. cat. 54



lon Dumitriu

Sura 11 (1987)

© Muzeul National de Arta Contemporana
Nr. cat. 50

lon Dumitriu

Suréa Il (1987)

© Muzeul National de Arta Contemporana
Nr. cat. 51
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Luni 26-VI-72

Prima zi de lucru — 2 cartoane mici — nedecise, sterse — am colindat imprejurimile — valea Bardasului —
frig, burnita, cer acoperit, sperante vagi de timp frumos - uliul plutind —suspendat — neclintit deasupra
colinelor — (Balan - credinciosul caine) — cositul fanului — nenea lon in muche.

Marti 27-VI-72

Dimineata senin, timp bun de peisaj — doua cartoane: Pietrosul si Capite — A venit Tede (Teodor Moraru,
n.n.) - Am curétat cartofi pentru piure, am spart lemne — Plouda marunt, dealurile din jur dispar in ceata —
Atmosfera umeda si rece — frig.

,Pietrosul” — incercare de studiu dus mai departe — respectarea culorilor locale.

Atmosfera creeaza o stare nepicturala.

lon Dumitriu?®

lon Dumitriu la Poiana Mé&rului (Anii “80)
© Fundatia ,lon Dumitriu”



Poiana Marului: Gheorghe Craciun, Teodor Rusu (Anii "80)
© Oana Craciun

29 august 1985. Zi petrecuta la Poiana Marului impreuna cu Bogdan (lon Bogdan Lefter, n.n.) si Teodor
Rusu. Urcénd dealul, cu rucsacul pictorului in spate gi in brate cu un pachet de pédnze, atentia exuberanta
a privirii, cdutdnd vegetatia mica, ierburile, florile.

Gheorghe Craciun?

Poiana Marului: Gheorghe Créaciun,
lon Dumitriu, Mircea Nedelciu (Anii “80)
© Oana Craciun
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Descriptivul, simbolicul si metafizicul
sau despre marii pictori ai ,,Scolii de la Poiana Marului”

lon Bogdan Lefter

Generic limpede: fenomenul artistic al ,Scolii de la Poiana Marului” e indisolubil legat de un spatiu si de
tematica subsecventa. Daca acolo, pe dealurile de dincolo de munti, inspre Fagaras, un grup de pictori ar fi ales
pentru lucrdrile lor subiecte varii, fanteziste, si ar fi cautat o coerenta supraindividuala in cine stie ce orientare
generala, fara raporturi decisive cu contextul, atunci am fi avut de-a face cu alt tip de coagulare creativa si s-ar
fi putut — poate — atasa si alti ,membri” afini dar care n-au participat efectiv la stagii comune intr-un punct fix pe
harta, drept care n-ar mai fi fost cu adevarat ,de la Poiana Marului”. Grupul Bernea-Rusu-Dumitriu si ceilalti e de
acolo si despre acolo: artisti care au lucrat intr-un loc anume, fixandu-I in imagini.

(De notat — in trecere — importanta formulei in artele vizuale, ca si in alte branse vecine. Istoria culturii
inregistreaza o intreaga tipologie a comunitatilor creative, de anverguri foarte diferite, de la ,directii”
si ,orientari” la grupari n jurul unor reviste, cenacluri, ,scoli” etc. Formula grupurilor mici e mai rara —
bun&oaréa — in lumea scriitoriceasca, unde publicarea textelor asiguréa o difuzare mai extinsa a initiativelor
novatoare si favorizeaza asocieri mai numeroase. Literatura romana postbelica a inregistrat si cazuri
precum ,Scoala de la Targoviste” sau grupul ,oniric” sau ,Grupul de la Brasov”, insa mai relevante au
ramas, la fel ca in epocile mai vechi, cercurile si cenaclurile de varf, considerabil mai populate, decupajele
cele maifolosite fiind ,generatiile” sau ,promotiile” literare, deci ,,valurile” mai ample de autori. Comunicarea
mai restransa dintre plasticieni, ca si ,manualitatea” domeniului, care presupune munca ,artizanala” de
atelier, impune solitudinea, din care artistii ies mai rar, fie pentru a lansa proiecte speciale, in grupuri
restranse, fie in stagii compacte de lucru impreuna, in ,tabere” sau ,simpozioane”, uneori cautandu-se
dupa afinitati sau revenind impreuna in anumite locuri...)

Initiatorul si cel mai proeminent reprezentant al ,Scolii de la Poiana Marului” a fost — se stie — Horia
Bernea, recunoscut de-a lungul carierei sale ca mare artist i lider de generatie ,saizecista”. E si singurul din grup
legat biografic de acel loc: nascut si crescut pana la 9 ani in Bucuresti, el isi petrece restul copilariei si inceputurile
adolescentei la Poiana Marului si Tn orasul apropiat, Zarnesti, dupa ce tatal sau, Ernest Bernea, sociolog, etnolog,
filozof, fost colaborator, in interbelic, al lui Dimitrie Gusti, Tn echipele de cercetare monografica ale ,Scolii de la
Bucuresti”, dar si asociat Migcarii Legionare, ajuns functionar in Ministerul de Externe, e concediat in 1947 si-si
cauta un spatiu cat mai discret de refugiu (vor urma anchete si detentii succesive, pana in 1962).

Cunoasterea locului si poate si un impuls compensator, vindicativ, il vor fi facut — deci — pe Horia Bernea,
devenit bucurestean, sa aleaga, catre mijlocul anilor 1960, Poiana Marului ca spatiu pentru stagii de vara in aer
liber. Acolo ii duce pe colegii sai Serban Epure, Mircea Milcovici, Barbu Andrei Nitescu, Teodor Moraru, carora li se
alatura zarnesteanul Teodor Rusu si, cativa ani mai tarziu, in 1971, tot din Bucuresti, lon Dumitriu (avand mereu in
vedere nu locurile de provenienta, ci pe cele in care s-au stabilit si au lucrat ca artisti). in traditia plein-air-ismului,
picteaza cu totii cadre din zona, naturiste sau cu elemente de cultura rurala. Viziunile, tehnicile — foarte diferite, de



la realismul cvasi-fotografic (si sprijinit pe fotografierea efectiva a locului) la o intreaga gama de distorsiuni, duse
uneori pana la limite abstractioniste. Revin constant in zona si raman pe o linie descriptiva Bernea, pana putin
dupa 1980, Dumitriu, pana imediat dupa 1990, cu mai rare reluari ulterioare, si mai ales Rusu, ultim mohican al
gruparii, prezent vara de vara la lucru, in Poiana Marului, pina in 2005, cand, urmandu-i pe ceilalti doi, se stinge
si el din viatd (Dumitriu murise in 1998, Bernea — in 2000).

Esential — vasazica — pentru gruparea de artisti careia i-a furnizat genericul, spatiul cu pricina era si inca
este o minunatie n sine.

Prima vedere e inselatoare: la doar 5 kilometri de Zarnesti, deci in zona de la poalele Pietrei Craiului,
localitatea in care ajungi pe sosea arata ca toate satele instarite din regiunile colinare si de munte, Tnsa fara nimic
special, cu case destul de noi, aglomerate pe vale, in lungul drumului de asfalt.

Minunea e mai sus: spre Nord-Nord-Est, in partea opusa muntelui, ulitele de pamant urca pante din ce in
ce mai lungi, ies din satul de jos si ajung, cateva dintre ele, mult deasupra vaii principale, serpuind catre un platou
valurit, catre spinarile de dealuri care se ridica si se lasa dintr-unul intr-altul, cat vezi cu ochii, la nesfarsit. De mult
defrigate, ele sunt parcelate in pasuni si in fasii cultivate cu cartofi sau cu porumb. Acolo e satul vechi, pe care...
nu-l vezi, de fapt!: presarate ici si colo, una pe o panta, cealalta pe urmatoarea si tot asa, casele de locuit si surile
pentru fan au intre ele mari distante, neparand capabile sa se alature si sa alcatuiasca o asezare, insesizabila
ca atare. Dimpotriva, oamenii au locuit aici dintotdeauna dispersat, fara nici un nucleu comunitar compact,
mentinand satul ca ansamblu rarefiat de repere ale unei civilizatii rurale pe care n-a interesat-o sa se adune si
— astfel — sa se delimiteze de natura din jur; dimpotriva, oamenii care s-au agezat acolo s-au lasat inconjurati de
ea, risipindu-si casele ca si cand n-ar fi facut decat sa marcheze, la mari intervale, un teritoriu, ,imbratisandu-I”,
»incorporandu-I”, ludndu-l in posesie nu pentru a-l transforma in ceea ce administrativ numim ,intravilan”, ci pentru
a se risipi ei insisi in paradisul naturist al ,extravilanului”. Intinsa astfel pe zeci de dealuri, vechea Poiand a Marului
inregistreaza — daca e adevarat ce-am aflat candva de la localnici — un record ca agezare rurala cu cea mai mare
suprafata din tara (website-ul comunei indica astazi 9460 de hectare, la o populatie de doar 3454 de locuitori!).

O data ajuns sus, dinainte ti se desfagoara o priveliste colosala: esti la inaltime, intre cer si suprafata
»oceanului” de dealuri valurind pana la orizont, in gama subtil-bogata a verdelui vegetal, pe de o parte, restul fiind
albastrul pur al azurului sau inspicat cu alb, alburiu ori cenusiu, in functie de soiurile norilor; plus variatiile aduse
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de pozitia soarelui pe cer, inclusiv cromaticile speciale ale rasaritului si ale apusului; si — fara sa le fi vazut cu
ochii mei, caci n-am urcat in Poiana decét in zile de vara — gamele spectaculoase pe care trebuie ca le etaleaza
toamna ori, iarna, faldurile scanteietor-vatuite ale zapezii. Din loc in loc — palcuri de copaci sau cate o coroana
izolata. Si poteci abia vizibile, In sus si in jos pe pante, iar pe spinarile dealurilor (Pietrosul, Bardasul, altele) —
drumuri inguste, tot de pamant, pe care te poti avanta céatre departe, trecand de pe o sira pe alta, la o altitudine
relativ constanta.

Casele — simple, din lemn vopsit, patinate de timp si de intemperii. Impreuna cu adaposturile animalelor
si cu hambarele necesare, ele delimiteaza de multe ori perimetre interioare, ograzi in mijlocul unor mici ,fortarete”
utile nu neaparat pentru apararea de agresiunile raufacatorilor, cat — de pilda — ca protectie fatd de animalele
salbatice care le ameninta pe cele domestice. Randuieli vechi, adaosuri noi: interioare taranesti simple, cu toate
cele de trebuinta; mobilier traditional si cumparaturi mai recente; unelte noi langa cele arhaice, inca in uz. lar

L M
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surile — structuri din stalpi si grinzi de lemn, aceleasi ca-n urma cu decenii si secole. Lipite de unele dintre ele:
casute-adapost cu cate o incapere-douad, pentru cine vine la lucru pe fanete aflate prea departe de casa si are
nevoie de un loc de-nnoptat.

Si aerul tare, de o limpezime absolutd; si linistea adanca, fara sunete de civilizatie contemporana, doar
cu sonoritatile bemolate ale naturii: fagaitul ierbii si al frunzelor in vant, bazaitul insectelor in raid, trilurile pasarilor,
intermitente, 1asénd destule intervale fara nicio ,coloana sonora”, ca-ntr-o lume cumva-antifonata.

Pe scurt, o atmosfera — de fapt — indescriptibila, de paradis colinar, de timp suspendat, de euforie idilica,
de beatitudine a frumusetii naturiste imblanzite de méana omului, fata in faté cu marile repere anistorice ale lumii,
intre pamant si cer...

Campati in casutele de refugiu sezonier sau dormind chiar in suri, in fanul cu arome Tmbatatoare, pictorii
introdusi de Horia Bernea in acest univers mirific I-au imortalizat fara intarziere. Cei veniti pentru doar un stagiu-
doua-trei si mai putin rabdatori in a-I descifra I-au ,developat” cu energii voluntariste, aplicandu-i perceptiile lor
ingenioase, producatoare de forme abstrase din concretul locului si de cromatisme surprinzatoare, nu o data
absolut remarcabile plastic. Multe dintre Drumurile de atunci ale lui Teodor Moraru nu-gi devoaleaza originea



geografica, facand serie cu ciclurile ulterioare, la fel de nelocalizabile, pictate in regiunea muntilor erodati ai
Macinului si prin alte parti, pe firul marii sale creatii de cercetare a formelor si culorilor, la granita dintre figurativ
si nonfigurativ. Casele, surile, animalele, capitele fixate pe panze de Mircea Milcovici au un aer post-suprarealist,
vag chagallian. Distorsiuni curajoase apar si in tablourile de atunci ale lui Serban Epure si chiar si la Bernea. Dar
acesta din urma si ceilalti doi colegi ai trioului reprezentativ pentru ,Scoald”, Rusu si Dumitriu, vor avansa mai lent
si mai sistematic, supunand spatiul Poienii M&rului unei explorari temeinice si articuldnd in timp ample discursuri
de ,hermeneuticd” vizuala a spatiului in discutie, a respectivului colt de paradis.

...Paradis — asadar — al naturii submontane si al ruralitatii traditionale. in consecinta, lucrarile ,Scolii” se
vor distribui pe aceste doua paliere tematice: peisaje si gospodarii, vazute de departe ori de-aproape, in variate
decupaje de detalii; natura si naturi moarte, cu exceptii rarisime de prezente umane in cadru.

Primul care construieste, cu atari premize, o operd majora e Horia Bernea. inc4 dinainte de reintoarcerea
sa la Poiana Marului ca fiu artist al locului, el avea la activ experimente vizuale indraznete, pe o gama foarte larga
(recuperate si etalate in ampla expozitie recapitulativa Pictura, desen, obiect, alcatuita de Mihai Oroveanu la
Muzeul National de Arta Contemporana din Bucuresti, in 2010-2011, la un deceniu de la disparitia pictorului). in
taramul stiut al copilariei, va face exuberante exercitii de figurativism cand mai cuminte-realist, cand cu unghiulatii
surprinzatoare sau in coloristici provocatoare. $i, pana la urma, va alege din universul naturist-taranesc al
satului vechi un detaliu pe care-l va incarca de semnificatii generalizatoare, simbolice, filozofice: un deal anume
(Bardasul), cu linie simpla, dulce, ridicatd in pantd mica dinspre stdnga si descendenta, simetric, in dreapta,
cerand panzelor o proportie speciald, orizontald, mult alungita; reluat in cadre succesive, din acelasi unghi, in
anotimpuri diferite; forma — deci — matriciald, de contur fixat definitiv, in arhetip maiestuos; dar cu suprafata
parcelata de harnicia omului, cu petece distincte, in functie de ritmurile inegale de plantare, de crestere, de
coacere, de recoltare a culturilor agricole de pe fiecare fasie, si cu drumul, batut tot de om, la vedere, drept care
dealul cu pricina se infatiseaza ca un continuum natural-rural, natural-uman, natural-cultural, de mare intensitate
simbolica; peste care curge variatia cromatica sezoniera, metamorfoza suprapusa staticei certitudini tectonice,
adaugandu-i, complementar, dinamismul naratiunii ciclice a vietii si a mortii, vitalitatea vegetatiei in crestere si
degenerescenta ei catre iarna, in ipostaze coloristice mereu altele, minutios si subtil surprinse, in reconstituiri
strict realiste sau Tn echivalente imaginative, ruland tot spectrul, caci, intr-un mod atat de estompat, de disimulat,
ni se spune — in fond — povestea vietii toate, in extensie maxima...

Titlul — tot simplu: Deal, reluat in seria de expozitii care, cu inhcepere din 1972, |-au consacrat in arta roméaneasca
pe Bernea ca ,proprietar” al acelei forme de relief (Deal I-V, 1972-1980, in Bucuresti, Timisoara, Oradea si in
Edinburgh si Londra, cu numeroase alte panotari si publicari partiale).

La randul lor, Rusu si Dumitriu au ales alte cai de explorare a Poienii Marului, construindu-si operele cu alte
tinte. Amandoi — cu constiinta sau macar intuitia pericolului epigonatului, dupa ce marele ciclu al Dealului i-a adus
autorului sau o larga recunoastere si oarecari ecouri internationale, impunandu-l ca nume de prim-plan al artelor
vizuale autohtone. Cu atat mai mult cu cat persistenta in spatiul Poienii, pe care initiatorul ,Scolii” o va si parasi,
ca pe o etapa consumata, ii obliga la reluarea seriala a motivelor naturiste ori gospodaresti, pe urmele tatonarilor
de asemenea seriale ale lui Bernea si ale intregului grup, caci asta presupune — spuneam — descinderea repetata
in acelasi spatiu de lucru: revenirea la reperele peisagistice si de existenta umana definitorii.

Ins&... atunci cand Deal | era deja in faza finisajelor, in 1971-1972, Rusu abia isi incheia initierea intarziata,
ca autodidact, intr-ale meseriei, cu Bernea in rol de ,magistru” (chiar daca... aproape cu trei ani mai tanar decat
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wdiscipolul!), iar Dumitriu se alatura, totin 1971, ,Scolii’. Decalaje benefice, amandoi
avand ragaz pentru a-si lua distantele fata de colegul mai impetuos si de a-si gasi
caile proprii.

Teodor Rusu, mai intai. Cu un remarcabil instinct, zarnesteanul avea sa
evite coliziunea cu Bernea cenzurandu-gi atent pornirile simbolice si mentinandu-
se cu tenacitate in campul realismului descriptiv. Lucra Tn Poiana inca din 1958,
binisor dinaintea descinderii bucurestenilor, incat facuse deja o prima trecere in
revista a temelor si motivelor zonei, ca un veritabil precursor. Pe de alta parte,
profesionalismul superior si personalitatea puternica a colegilor cu studii artistice la
activ I-au marcat, incurajandu-i consecventa nedezmintita faté de acel spatiu. Opera
sa, de o splendida prolificitate, mereu alimentata de realitatea de referinta, deci nici

E‘Z‘ﬁ’g‘(’;’(:‘;;s‘; o clipa diminuata pe traseu, a procedat la o cartografiere minutioasa a natur-culturii
© Colectia familiei Craciun, Bragov locului. Cu inevitabile reveniri, ,serializandu-si” si el anumite subiecte, Teodor Rusu

a ,monografiat” vizual universul Poienii Marului, In ipostaze inombrabile, oferind
astfel peisajelor, constructiilor, obiectelor din spatiul colinar al satului vechi sansa inventarierii pana la capat, in
desfasurare de epopee. Alaturi de exterioarele naturiste, de casele, surile si capitele cu fan pictate de toti memobrii
grupului, se remarca interioarele sale: mobilier taranesc, piese de vestimentatie regionala, vase si instrumente
gospodaresti, unelte traditionale, uneori si rezultate concrete ale muncii omului — paini, colaci, impletituri de
spice, legume sau fructe puse la pastrare etc. etc. etc. Lumea abia tatonata de Horia Bernea in fenomenalitatea
ei concreta, apoi de el diagnosticata pe verticala simbolica, isi recastiga in pictura lui Teodor Rusu orizontalitatea
acumulativa, absolut fabuloasa si singura apta sa depuna marturie. Artistul care, in interiorul ,Scolii”, s-ar fi
putut resemna cu mai modesta sa conditie locala a avut clarviziunea si tenacitatea de a turna temelia solida a
fenomenului, caruia ii livreaza in ani si decenii, cadru cu cadru, ca un mare documentarist, ,filmul” cvasi-exhaustiv
al locului, regizat cu o calma subtilitate picturala, migalos muncita, impresionanta. (Dovada ampla retrospectiva
postuma Teodor Rusu — 70 din vara-toamna lui 2005, de la Muzeul de Arta din Brasov, pregatita de autor dar
amanata céateva luni, caci s-a stins din viata la inceputul acelui an, cu putin inainte de a deveni septuagenar.)

Ultim sosit in Poiana Marului, lon Dumitriu si-a Tntalnit si el aici destinul de artist major. Se alatura grupului
prin exercitii pe tematica si in maniera comuna, cu mai mult decat onorabile rezultate, nu inca — totusi — foarte
personale. Mai ramasese de facut pasul crucial catre maniera care avea sa-i devina ,marca inregistratd” si sa-i
confere statura de pictor de varf. (In paranteza fie spus, dupa disparitia sa au iegit la iveala si alte experiente de
tinerete sau paralele cu proiectul ,poiendresc”, foarte interesante.)

Se va intdmpla catre finele anilor 1970, cu o prima expozitie concludenta in 1982, urmata de altele la
céate doi sau trei ani, in 1984, 1987 si 1990, apoi, punct final al ,personalelor” sale bucurestene, in 1995 (toate la
Simeza, galeria in care Bernea deschisese si inchisese sinteza Dealului). Cu impecabila inteligenta artistica, lon
Dumitriu a evitat cele doua cai urmate de colegii de trio: nu gi-a propus sa concureze operatiunea de cuprindere
extensiva a spatiului dat si nici nu s-a oprit la un singur subiect in care sa concentreze o simbolistica totalizanta. in
schimb, a investigat zona pe cont propriu, alternand subiectele panzelor, dar in serii riguros gandite, ,acoperind”
categorial universul Poienii — prin dealuri, fanete, capite (claite), arbori (campion fiind copacul sau emblematic, un
mar solitar, multiplicat in variante puzderie), apoi case si suri vazute dinafara sau pe dinauntru, apoi, prin focalizari
succesive, portiuni de pereti de lemn, capete de grinda, roti de caruta, unelte agricole vechi, roade ale paméantului



lon Dumitriu

lon Dumitriu
Schita — Copac Copac (1986)
© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti © Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
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(mere aliniate pentru iarna, cartofi incoltiti, sfecle, fasole la uscat...) si alte cateva motive. Totul — punand la bataie
marea descoperire a tusei hipertrofiate, gratie careia realismul sau cu aparenta cuminte s-a incarcat treptat de
un abia sesizabil aer fantast, debusand intr-o subtila metafizica, revelatie a reversului seren al imanentei lumii.
Peisajele au inceput astfel sa aiba o claritate nefireasca, firele de iarba verde si de fan uscat s-au conturat mai
energic, parca vazute printr-o lupa usor maritoare, la fel si detaliile suprafetelor de lemn, ale capetelor de grinzi,
ale nervurilor si porozitatilor, vorbind despre misterul indicibil al realitatii pe de o parte recognoscibile, pe de alta
necunoscute, nelinistitoare, animate de o forta inaparenta. Combinatie magistrald de expresivitate a concretului
prins pe panza si vizionarism al semnificatiilor secunde, filozofice catre care pot trimite si cele mai marunte, vechi,
uzate obiecte taranesti, distribuite simultan in roluri gospodaresti insignifiante si in cele de mesageri ai rosturilor
profunde ale lumii.

Plus, catre final, antropomorfismele identificabile in Tncalceala vegetala sau umbrele proiectate pe ziduri,
pe iarba, pe capite, inclusiv umbra sa, a pictorului care-si ia in posesie propria lume, propria arta.

*kk

Pe versantul biografic: intalnirile rare cu Horia Bernea, prietenia calda dar limitata de distanta Bucuresti-
Zarnesti cu Teodor Rusu si cea atat de apropiata cu lon Dumitriu.

Sumedenie de detalii narative: sutele de vizite la lon, Tn atelierul mic, apoi in cel mare, din podul recuperat,
cu ,scenografiile” lor complicat-amuzant-miezoase, ceaiurile preparate cu fierbatorul electric, discutiile prelungite,
entuziasmele, hazul, emotia solidaritatii; serile petrecute tot acolo impreuna cu Mircea Nedelciu, cu Gheorghe
Craciun si cu alti colegi de scris si de pictat; drumurile cu George, uneori si cu lon si cu Mircea, la Tohan si de
acolo la Zarnesti, la Tutu (Rusu), in casa lui dintre malul raului i padurea coborand dinspre dealul vecin, apoi
in atelierul din spate, in prelungirea bucatariei, printre vrafuri de lucrari sprijinite unele de altele, cu fetele catre
pereti, intoarse doar pentru a putea fi aratate vizitatorului; calatoriile in Poiana Marului, cu transport improvizat
pana-n comuna de la sosea i cu urcus pe picioare spre satul vechi din paradisul colinar, inainte de 1990, cu
masina dupa 1992, cu Simona si cu George sau si cu Mieke si Ronald, prietenii olandezi; cele cateva ascensiuni
direct din Zarnesti, pe valea numita ,Breaghina”, dure, epuizante, dar si rasplatitoare pe masura ce te ridicai
deasupra reliefului, pana pe platoul valurit al Poienii; noaptea de iulie sau de august dinspre finele anilor 1980
n care, ajungand impreuna cu George in Poiana, la Tutu, aflat Tn obisnuitul lui stagiu de vara, I-am gasit instalat
in camera unica a unei casute de refugiu, cu doar un pat de scanduri si o lavita tot din lemn, incat solutia pentru
vizitatorii inopinati a fost somnul in sura construita in prelungire, in unghi drept, in fanul tepos (tulpinile rigidizate
ale ierbii, retezate ascutit de coasa), foggaitor (insectele!), imbatator (aromele tari ale uscaturilor vegetale — o
nebunie olfactiva...).

Si toti ceilalti: Mirela si Radu; doamna lui Tutu si Adriana si Horia (cu numele de botez preluat de la al
lui Bernea); Mana, Oana si Vlad; Mira, Mugur si Kiki; Bica si Tata Nel, de la care ne porneam ascensiunile spre
paradisul colinar; pictorii din Rasnov, Maria si lon Negus; sau zarnesteanul Nelutu Surugiu, prieten devotat al
artigtilor. $i oamenii din Poiana: lon gi Aurel Togoe, cu toti ai lor, Bujor, Traian Clopotel, Serbanucéa-padurarul
cu pusca de vanatoare, altii. La ultima descindere, cred ca in 2005 (de-atatia ani sa nu mai fi ajuns pe-acolo?!),
intalnirea cu lon Aurel Prodan, care ne-a primit in gospodaria lui si, incantat ca puteam discuta despre pictorii
care bantuiau candva locul, si-a notat numarul meu de telefon si m-a sunat dupa luni de zile, in ianuarie, ca sa ma
ureze de onomastica noastra comuna. Adresa lui — pe Bardas, dar si cu strada precizata (desi nu e decat drumul
vechi care se prelinge pe culmea dealului): bineinteles, a Vanatorilor!



Tot atunci — aerul de serenitate dintotdeauna, dar si sentimentul de final tragic, dupa ce trioul central al
~ocolii” se retrasese intr-o lume mai buna...

Si: ciclurile de fotografii ale lui lon din Poiana Marului, printre care destule folosite ca modele; insemnarile
de vara recuperate in Jurnalul intermitent din Carte cu lon Dumitriu. O viata de pictor, alcatuitd impreuna cu
George si cu Adrian Guta, la un an de la plecarea prietenului; imaginile captate la fata locului de George si de
Mircea, mai ales de primul, peisaje si portrete pe coastele dealurilor sau in fata caselor si surilor; tablourile lui lon
raspandite prin apartamentele noastre de scriitori, stranse pour une fois laolalta pentru expozitia comemorativa
de la Muzeul Literaturii Roméne din Bucuresti, in mijlocul careia s-a lansat Cartea cu...; capitele lui Tutu din
camera brasoveana de lucru a lui George, alaturi de peisaje ale lui lon; la Mircea, in living, una dintre lucrarile cu
romburile din mici patrate ale respiratoarelor de suri; dealul ,bernean” pe care ni |-a daruit Tutu noua, lucrat sobru,
nespectaculos, superb; sau usa de lemn pe zid coscovit pictata tot de el si atarnata de peretele camerei de lucru
construite de George n prelungirea casei lui parintesti din Tohan, unde am scris in 1984 portiuni din Poveste cu
scriitori tineri (publicata mult mai tarziu ca Flashback 1985) si unde am si locuit, privind indelung, Tnainte de a
adormi, Tntins in patul acoperit cu o velintd mitoasa, uga de lemn a lui Tutu pe zid coscovit...

...in Tohanul copilariei lui George, elev al Mariei Bernea, profesoara de franceza la scoala din sat, mai
tarziu profesor el insusi, de romana, in Zarnesti, la liceul de la blocuri, nu departe de casa lui Teodor Rusu, cu care
s-a imprietenit si prin care avea sa-l cunoasca pe fiul fostei profesoare de franceza, Horia, si pe lon Dumitriu...

*k*k

Raman certitudinile istoriei recente a artelor vizuale romanesti: marii pictori ai ,Scolii de la Poiana Marului”,
Rusu, Bernea, Dumitriu — descriptivul, simbolicul, metafizicul...

Poiana Mérului: lon Dumitriu, Mana Créaciun, Gheorghe Créciun, Poiana Marului: lon Dumitriu, Teodor Rusu,
Mircea Nedelciu, Teodor Rusu (Anii "80) Mana Créaciun, loan Surugiu (Anii "80)
© Fundatia ,lon Dumitriu” © Fundatia ,lon Dumitriu”
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La Poiana Marului lon Dumitriu picteaza si fotografiaza. Dar fotografiile sale
nu sunt simple documente aide-mémoire. De cele mai multe ori fotografia si
pénza sunt imagini complementare ale unui fragment de lume.

Gheorghe Craciun'

Facute, cele mai multe, la Poiana Marului, fotografiile Ilui lon Dumitriu
exploreaza in succesiuni bogate motivele trecute apoi pe panza. Vazand in
acel spatiu etno-geografic o imagine a lumii, o concentrare simbolica a datelor
ei, pictorul porneste in cautarea — utopica, nu-i asa?! — perspectivelor celor

mai adecvate pentru revelarea ,,adevarului” ei. Drept pentru care privirea se

va opri, in tentative mereu reluate, parca la infinit, asupra céte unei portiuni
a peisajului, asupra céte unui element (ori ansamblu de elemente) datorat(e)
prezentei omului.

lon Bogdan Lefter?®




lon Dumitriu

Albie cu péini (1981)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 40

© Fundatia ,lon Dumitriu”

77



78

Serban Epure
Pom si sura, algoritm si metoda (1972)
© Colectia Serban Epure, New York

Poiana in arta mea s-a sublimat intr-un arhetip format din trei parti cu trimitere
la universal: 1. omul (definit printr-un profil descris matematic de matricea
punctelor de contur), 2. casa, (dar mai degraba reductia la esenta a surii cu
streasind ca la Arbora, Patrauti sau Moldovita), reprezentdnd locul activitatii,
acolo unde se petrece exercitiul carmic si 3. natura (sublimata in profilul de
pom, vegetatie si orizont geografic). Aceasta triada a fost multi ani substanta
picturala careia i-am aplicat diferitele experiente matematice pe care mi le-am
propus. Subiectul era rezidual mitic dar in acelasi timp se preteaza practicii
algoritmice. In final am redefinit pictura pentru nevoile mele. O picturd in care
obiectul este simultan o articulare matematica si una artisticd. In prezent,
subiectul mitic este transferat in descrierea procesului de creatie, o arta
a procesului. Cu toate acestea imagistica conturata in Poianda mai poate fi
trasata si azi in unele lucrari.

Serban Epure3®

Serban Epure
Oameni pe dealuri (1974)
© Colectia Serban Epure, New York



Mircea Milcovici
Inger in zbor (2005)
© Colectia Mircea Milcovici, Franta
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Horia Bernea

Hrana (1979)

© Muzeul National de Arta al Romaniei
Nr. cat. 37




Teodor Rusu

Deal (1993)

© Muzeul de Arta Brasov
Nr. cat. 57

Teodor Rusu
Deal (1998)
© Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi
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lon Dumitriu

Peisaj Il (1992)

© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
Nr. cat. 56




lon Dumitriu
Ragila (1993)
© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti

lon Dumitriu
Covatd (1993)
© Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti
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Poiana Marului este un sat din judetul Bragov, oarecum izolat; viata aici se desfasoara fara mijlocire,
in natura, si prezinta, din acest motiv, dificultati, surmontabile numai printr-o angajare totald a omului;
acesta este un sat ce poate fi asimilat cu satul primordial, dar el este extrem de viu si traieste chiar astazi.
in acest sens Poiana Marului este un loc in care, in mod continuu, se experimenteaza intregul. De aceea
alegerea lui pentru prospectarea de catre mai multi pictori nu ar duce la o umbrire a autenticitatii nici
unuia dintre acestia; fiind experienta a intregului acest spatiu admite oricéti artigti, fiecare ramanénd
autentic.

Mircea Nedelciu™

Tot astfel unele locuri sunt proiectate din conditia lor ,,cotidiand” in zonele eterate ale ierarhiei lor printr-
un eveniment care priveste uneori arta. Evenimentul artistic si opera de arta, faptul ca acestea sa se fi
raportat la un loc in care si la care ele se referd, lasd deschisa tema unei recartografieri a tinuturilor gi
asezarilor lumii... Pentru viitor, un asemenea proiect ar fi o utopie profitabila. Pe o harta de acest tip,
Poiana Marului - Brasov ar fi, in ce ne priveste, capitala unui eveniment care a innobilat toponimicul cu
experienta unei colonii artistice si istoria picturii roménesti cu semnificatiile unui demers exemplar. Aici, in
urma cu peste doua decenii, Horia Bernea - caruia i-au urmat Teodor Rusu, Teodor Moraru si lon Dumitriu
- a incercat sesam-ul unor experiente de tip convergent. in microclimatul de aici s-a scris, se scrie inc4,
in termenii picturii, o pagina indelebila despre dubla ,locuire” a artistului: in Real si real(ism)ul picturii.

Coriolan Babeti'



Adancirea staruitoare a unui (acelasi) fragment de realitate, prin expresie, se poate arata nesfarsita.
Expresia, adéancita prin mestesug si rabdare, pana la o posibila sursa de desavarsire — stapanire a sa,
se poate umple de un sens neagteptat, poate emana o realitate mai ampla decét cea initial perceputa, cu
o deschidere infinitd. Cantonarea asupra unui acelagi loc de studiu — Poiana Marului — obstinatia unor
aceleagi teme, de-a lungul atétor ani — peisaje de tara, dealuri, curti tdranegti, naturi statice frugale si
rustice — in datele unor aceleasi repere formale, mereu reluate, are poate valoarea sentimentala a unei
marturii existentiale (locul unor revelatii personale, existentiale si estetice): dar are mai ales valoarea unui
program manifest de atitudine, de o buna onestitate.

Magda Carneci®

i

g-l —

© Fundatia ,lon Dumitriu”

...ceea ce se numea in urma cu nu prea multi ani $coala de la Poiana Marului si s-a disociat intre timp in
mai multe personalitati artistice distincte avea predilectie pentru aceste subiecte gi parea sa le fi epuizat.
Cine ar mai pune astazi impreuna Dealurile lui Horia Bernea cu Studiile lui Teodor Moraru sau cu Capetele
de grinda ale lui lon Dumitriu? Si totusi, o vreme, acestia toti si Teodor Rusu au facut sa se vorbeasca
despre ei ca despre un grup unitar...

Mircea Nedelciu'”
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LISTA LUCRARILOR

1. Horia Bernea

Deal

Ulei pe carton, 45 x 56 cm

Semnat si datat central jos, cu rosu: 1963 Bernea
Colectie particulara, Bucuresti

2. Horia Bernea

Peisaj cu casa si copac

Ulei pe carton, 50 x 60 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu alb: Horia Bernea (19)63
Colectie particulara, Bucuresti

3. Horia Bernea

Furtuna la Poiana Marului

Ulei pe carton, 50 x 61,5 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu brun: H Bernea (19)64 IlI
Colectia Pavel Susara, Bucuresti

4. Teodor Rusu

Peisaj din Poiana Marului

Ulei pe panza, 50,5 x 65,5 cm
Nesemnat, nedatat (ante 1965)
Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi

5. Teodor Rusu

Deal

Ulei pe panza, 55 x 65 cm

Nesemnat, nedatat (verso 08.09.1965)
Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi

6. Horia Bernea

Peisaj

Ulei pe panza, 55 x 65 cm

Semnat si datat stanga jos, cu brun: HB 14-6-(19)66
Colectia Pavel Susara, Bucuresti

7. Serban Epure

Zorile in gura (Sura lui lon Togoe)

Ulei pe panza, 53 x 45 cm

Semnat si datat stanga jos, cu negru: S E 27.08.66
Colectia Stefan Epure, Bucuresti

8. Mircea Milcovici

Visul lui Nuta

Ulei pe panza maruflata pe placaj, 36 x 42 cm
Semnat si datat stanga jos, cu negru: M(19)66 28. 08.
Colectia Mircea Milcovici, Franta

9. Mircea Milcovici

Visul lui Costel

Ulei pe panza maruflata pe placaj, 29 x 38 cm
Semnat si datat dreapta jos, cu negru: 10-09 M(19)66
Colectia Mircea Milcovici, Franta

10. Mircea Milcovici

Casa lui lancu

Ulei pe panza maruflata pe placaj, 31 x 41 cm
Semnat si datat central jos, cu negru: M (19)66 M 09
Colectia Mircea Milcovici, Franta

11. Mircea Milcovici

Noaptea lui Bujor

Ulei pe panza maruflata pe placaj, 37,5 x 45 cm
Semnat si datat stanga jos, cu portocaliu: M (19)66
Colectia Mircea Milcovici, Franta

12. Mircea Milcovici

Zori albastre

Ulei pe panza maruflata pe placaj, 37 x 53 cm
Semnat dreapta jos, cu alb: Milcovici;

datat stanga jos, cu alb: 1966

Colectia Mircea Milcovici, Franta

13. Mircea Milcovici

Casa verde

Ulei pe panza maruflata pe placaj, 40 x 38 cm
Semnat dreapta jos, cu brun: Milcovici;

datat stanga jos, cu brun: 1966-1967
Colectia Mircea Milcovici, Franta

14. Horia Bernea

Studiu pentru deal

Ulei pe carton, 23,5 x 32,5 cm

Semnat si datat central jos, cu negru: HB 8-(19)67
Colectie particulara, Bucuresti

15. Horia Bernea

Dealuri

Ulei pe panza, 60 x 85 cm

Semnat si datat dreapta sus, cu verde: HB 19-8-(19)67
Colectia Pavel Susara, Bucuresti

16. Horia Bernea

Peisaj in rosu

Ulei pe panza, 60 x 70 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu rosu: HB 8-(19)68
Colectia Pavel Susara, Bucuresti



17. Teodor Moraru

Poiana Marului

Ulei pe panza, 50 x 65 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu brun: Mora 15.10.(19)69
Colectie particulara, Bucuresti

18. Teodor Rusu

Copac inflorit

Ulei pe panza, 111,5 x 130,5 cm

Semnat si datat stdnga jos, cu rosu: Rusu T (19)69
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2012

19. Vasile Ulian

Piatra Craiului vazuta din Poiana Marului

Ulei pe carton, 42 x 52 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu rosu: ULIAN (19)69
Colectia Vasile Ulian, Piatra-Neamt

20. Teodor Rusu

Interior (Casa de pe dealul Bardasului)
Ulei pe panza, 60 x 70,5 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1970)
Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi

21. lon Dumitriu

Casa neagra

Ulei pe panza, 65 x 80 cm

Semnat si datat dreapta jos, impasto: ION 2-1-(19)74
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti

22. Teodor Rusu

Suri

Ulei pe panza, 85,5 x 75,5 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu negru: T Rusu 1972
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2193

23. lon Dumitriu

Sura in muchie

Ulei pe panza, 55,3 x 55,9 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1972)
Muzeul de Arta Bacau, nr. inv. 2169

24. Horia Bernea

Deal

Ulei pe panza, 110 x 139,5 cm

Semnat si datat stdnga jos, cu negru: HB. 10. (19)73
Muzeul National de Arta al Romaniei, nr. inv. 1333 / 86.154

25. Horia Bernea
Peisaj |
Ulei pe panza, 130,5 x 130,5 cm

Semnat si datat spre latura inferioara, central, cu gri: HB / 1. (19)73

Muzeul National de Arta al Romaniei, nr. inv. 1471/ 91.072

26. lon Dumitriu

Capite

Ulei pe panza, 81 x 65 cm

Semnat si datat dreapta, impasto: ID (19)73
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti

27. Horia Bernea

Deal

Ulei pe panza, 89,5 x 81,5 cm

Semnat si datat stdnga jos, cu negru: (19)70 (19)73 HB
Muzeul ,Vasile Parvan” Barlad, nr. inv. D/226

28. lon Dumitriu

Casa neagra

Ulei pe panza, 51 x 65 cm
Nesemnat, nedatat (1974)

Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti

29. lon Dumitriu

Pietrosul

Semnat stanga, spre latura inferioara, cu brun: 1D (19)74
Ulei pe panza, 70,5 x 70,5 cm

Muzeul de Arta Bacau, nr. inv. 2170

30. Teodor Rusu

Capite

Ulei pe panza, 84,5 x 84,5 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu galben-verzui: T Rusu 1974
Colectia familiei Craciun, Bragov

31. Teodor Rusu

Interior de sura

Ulei pe panza, 65 x 75 cm

Semnat si datat stdnga jos, cu negru: T Rusu 1974
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2239

32. Horia Bernea

Deal

Ulei pe panza, 30 x 90 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu brun: B.H. (19)75
Muzeul de Arta Bacau, nr. inv. 2161
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33. Teodor Rusu

Coasta Pietrosului

Ulei pe panza, 91 x 125,5 cm

Semnat si datat stanga jos, cu rosu: T Rusu 1975
Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2296

34. Teodor Rusu

Dealul Titila

Ulei pe panza, 90,5 x 66 cm

Semnat si datat stanga jos, cu galben: T Rusu 1977
Muzeul de Arta Bragov, nr. inv. 3617

35. Teodor Rusu

Poarta de gura

Ulei pe panza, 35 x 32 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu rosu: T Rusu 1978;
inscriptie central jos, cu alb: POARTA DE SURA
Colectia familiei Craciun, Bragov

36. Teodor Rusu

Poarta de sura

Ulei pe panza, 32 x 34,3 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu alb: T. Rusu 1978
inscriptie central jos, cu alb: POARTA DE SURA |
Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi

37. Horia Bernea

Hrana

Ulei pe panza, 130,5 x 130,5 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu gri: H.B.3 1979;

n stanga jos inscriptie cu gri: HRANA

Muzeul National de Arta al Romaniei, nr. inv. 1470 / 91.071

38. lon Dumitriu

Gulii in trocuta

Ulei pe panza, 50 x 50 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu rosu: I.D. (19)79
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresgti

39. lon Dumitriu

Mere in trocuta

Ulei pe panza, 50 x 50 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu ocru galben: I.D. (19)79
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresgti

40. lon Dumitriu

Albie cu paini

Ulei pe panza, 65 x 81 cm
Nesemnat, nedatat (1981)

Colectia familiei Dumitriu, Bucuresgti

41. lon Dumitriu

Fereastra

Ulei pe panza, 74 x 74 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu rosu: | D (19)81
Colectia familiei Craciun, Bragov

42. lon Dumitriu

Studiu poarta

Ulei pe panza, 65,5 x 73,5 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu ocru: | D (19)81
Colectia familiei Craciun, Bragov

43. lon Dumitriu

Studiu sura

Ulei pe panza, 65 x 81 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu rosu: | D (19)81
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresgti

44. Teodor Rusu
Mere
Ulei pe panza, 91,5 x 93,5 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu rosu si negru: T. Rusu 1980-1981

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 2809

45. lon Dumitriu

Caringural

Ulei pe panza, 100,5 x 81 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu ocru: | D. (19)83
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresgti

46. lon Dumitriu

Surd

Ulei pe panza, 81 x 81 cm

Semnat si datat dreapta jos, impasto: I.D. (19)83
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti

47. lon Dumitriu

Carul cu féan Il

Ulei pe panza, 100 x 120 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu ocru: | D. (19)84
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresgti

48. Teodor Rusu

Saci cu cartofi

Ulei pe panza, 40 x 45 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu negru: T. Rusu (1)985
Colectia Mihaela Dragan, Bragov



49. lon Dumitriu

Cap de grinda

Ulei pe panza, 81 x 81 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu verde: | D (19)'86
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresti

50. lon Dumitriu

Sura Il

Ulei pe panza, 46 x 38 cm

Semnat si datat central jos, cu negru: ID. (19)87
Muzeul National de Artd Contemporana, nr. inv. 23982

51. lon Dumitriu

Suréa Il

Ulei pe panza, 46 x 38 cm

Semnat si datat central jos, cu negru: ID (19)87
Muzeul National de Artd Contemporana, nr. inv. 24021

52. Teodor Rusu

Fereastra

Ulei pe panza, 90 x 90 cm
Nesemnat, nedatat (1989)

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 3317

53. Teodor Rusu

Grapa

Ulei pe panza, 40 x 45 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu galben: T. Rusu (1)989
Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi

54. Teodor Rusu

Grapa

Ulei pe panza, 40,5 x 45,5 cm

Semnat si datat central jos, cu negru: T Rusu 1990
Colectia familiei Rusu, Tohanu Vechi

55. lon Dumitriu

Cartofi incoliti

Ulei pe panza, 65,5 x 85,5 cm

Semnat si datat dreapta jos, cu alb: | D. (19)91
Colectia familiei Craciun, Bragov

56. lon Dumitriu

Peisaj Il

Ulei pe panza, 65 x 81 cm

Semnat si datat stanga jos, cu albastru: ID. (19)92
Colectia familiei Dumitriu, Bucuresgti

57.Teodor Rusu
Deal
Ulei pe panza, 54 x 100,5 cm

Semnat si datat stanga jos, cu alb: T Rusu (19)93.11

Muzeul de Arta Brasov, nr. inv. 3725

PRINTURI DIGITALE

1. Letitia Bucur

Casa in Pietrosul

Reproducere digitala Epson Ultrachrome K3
pe panza de expozitie Epson Satin 430/m?,
realizata dupa original in martie-aprilie 2013

2. Letitia Bucur

Sura lui Gheorghe Serbanuca

Reproducere digitala Epson Ultrachrome K3
pe panza de expozitie Epson Satin 430/m?,
realizata dupa original in martie-aprilie 2013

3. Serban Epure

Casa in Pietrosul, la Traian Clopotel
Reproducere digitala Epson Ultrachrome K3
pe panza de expozitie Epson Satin 430/m?,
realizata dupa original in martie-aprilie 2013

4. Serban Epure

Sura veche in Pietrosul

Reproducere digitala Epson Ultrachrome K3
pe panza de expozitie Epson Satin 430/m?,
realizata dupa original in martie-aprilie 2013

5. Serban Epure

Curte la lon Togoe, topité in soare
Reproducere digitala Epson Ultrachrome K3
pe panza de expozitie Epson Satin 430/m?,
realizata dupa original in martie-aprilie 2013
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DATE BIOGRAFICE

Horia Bernea (1938-2000). A urmat cursurile Facultatii de Matematica si Fizica a Universitatii Bucuresti (1957-
1959). A absolvit Scoala Tehnica de Arhitectura Bucuresti (1962) si Institutul Pedagogic Bucuresti, Sectia Desen
(1966). Expozitii personale si participari la expozitii colective in tara si strainatate (1965-1999). Premii si distinctii:
Premiul revistei ,Arta” (1972), Premiul Academiei Romane pentru pictura, lon Andreescu (1978), Marele Premiu
al Uniunii Artistilor Plastici (1982) etc. Participa la expozitiile grupului Prolog. Din 1990 a ocupat functia de director
al Muzeului Taranului Roman, in paralel continudndu-si activitatea artistica.

Letitia Bucur (n. 1940). A absolvit Institutul Pedagogic Bucuresti, Facultatea de Arte Plastice (1968). Expozitii
personale si participari la expozitii colective in tara si striinatate (1969-1979). In 1980 emigreaza in Statele Unite
ale Americii, stabilindu-se la New York. Calatorii de studiu in Italia, Franta, Grecia, Mexic, Spania, Turcia si India.
Burse de studiu la Virginia Center for Creative Arts si Ragdale Foundation Chicago.

lon Dumitriu (1943-1998). A absolvit Institutul Pedagogic Bucuresti, Facultatea de Arte Plastice (1965) si Institutul
de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” Bucuresti, Facultatea de Arte Plastice - Sectia Muzeologie (1981). Din
1966 profesor de desen la Bucuresti si in imprejurimi, iar din 1980 la Liceul ,Nicolae Tonitza” Bucuresti. Expozitii
personale si colective in tara si strainatate (1971-1998). Premii si distinctii: Premiul revistei ,Arta” (1982), Diploma
de onoare la ,Trienala de pictura realista”, Sofia (1985), Premiul pentru pictura al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania (1991) etc.

Serban Epure (n. 1940). A urmat cursurile Institutului Politehnic Bucuresti, Facultatea de Electronica si
Telecomunicatii (1956-1958). A absolvit Institutul pentru Radio si Televiziune ,losif Ranghet” Bucuresti (1962).
Studii private de pictura cu C. C. Constantinescu si Henri Catargi. Expozitii personale si participari la expozitii
colective in tara si strainatate (1968-1978). In 1980 emigreaza in Statele Unite ale Americii, stabilindu-se la New
York. Urmeaza cursurile de design ale Scolii de Arte Vizuale din New York (1984). Calatorii de studiu in ltalia,
Franta, Germania, Anglia, Grecia, Mexic, Spania, Turcia si India.



Mircea Milcovici (n. 1941). A absolvit Scoala Tehnica de Arhitectura Bucuresti (1961) si Institutul Pedagogic
Bucuresti, Facultatea de Arte Plastice (1964). Expozitii de pictura personale si colective in tara si strainatate
(1966-1968). In 1968 emigreaza in Franta. Din 1970 incepe s& practice sculptura. Numeroase expozitii personale
(Galeriile ,Pochade”; Galeriile ,Turtle” etc.). Participari la expozitii colective (Salon de la Jeune Sculpture; Salon
d’Automne etc.). Premii si distinctii: Prix Fénéon de I'’Académie de Paris (1977), Prix des Métiers d’Art de Val de
Marne (1986).

Teodor Moraru (1938-2011). A absolvit Scoala Tehnica de Arhitectura (1963) si Institutul Pedagogic Bucuresti,
Facultatea de Arte Plastice (1968). Expozitii personale si participari la expozitii colective in tara si strainatate
(1968-2006). Premii si distinctii: Premiul revistei ,Arta” (1980), Premiul special al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania (1991), Premiul Academiei Romane pentru pictura, lon Andreescu (1993) etc.

Teodor Rusu (1935-2005). Studii libere de pictura. Expozitii personale si participari la expozitii colective in tara si
strainatate (1965-2005). Premii si distinctii: Diploma de onoare ,Astra” pentru creatie plastica (1987). Calatorii de
studiu in Italia, U.R.S.S., Japonia, Franta, Germania si Ungaria.

Vasile Doru Ulian (n. 1944). A absolvit Institutul Pedagogic Bucuresti, Facultatea de Arte Plastice (1965).
Profesor de desen in judetul Neamt si in orasul Piatra-Neamt (1965-2001). Expozitii personale si participari la
expozitii colective in tara si strainatate (1968-2008). Premii si distinctii: Premiul pentru pictura al Uniunii Artistilor
Plastici la ,Saloanele Moldovei” (1991), Premiul pentru pictura la Bienala ,Lascar Vorel” (2005).
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CRONOLOGIE

1955 — Horia Bernea incepe sa picteze vara la Poiana Marului.

1958 — Teodor Rusu i se alatura lui Horia Bernea.

1961-1965 — Scurte sejururi de pictura, vara (Horia Bernea, Letitia Bucur, Serban Epure, Mircea Milcovici,
Teodor Moraru, Teodor Rusu)

1963 — Primele lucrari pastrate de la Poiana Marului (Horia Bernea)

1965-1968 / 1969 — Lucreaza la Poiana Marului: Letitia Bucur, Horia Bernea, Serban Epure, Mircea Milcovici,
Teodor Moraru si Teodor Rusu. Lor li se alatura pentru perioade mai scurte: Barbu Nitescu, Maria Mesteru si
Vasile Ulian.

1966 — Mircea Milcovici expune la Bucuresti lucrarile realizate in cursul verii la Poiana Marului.

1968 — Mircea Milcovici emigreaza in Franta.

1971 — lon Dumitriu incepe sa lucreze la Poiana Marului.



1971 / 1972 —Teodor Moraru nu mai frecventeaza Poiana Marului.

1972 — Horia Bernea deschide la Galeria Simeza expozitia Deal I.

1972-1977 — Letitia Bucur si Serban Epure lucreaza la Poiana Marului.

1980 — Letitia Bucur si Serban Epure emigreaza in S.U.A.

1980 / 1981 — Horia Bernea nu mai lucreaza la Poiana Marului.

1991 — lon Dumitriu nu mai frecventeaza Poiana Marului.

2005 - inceteaza din viata Teodor Rusu, ultimul artist activ la Poiana Mé&rului.
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Poiana Marului este un sat din judetul Brasov, oarecum izolat; viala aici se desfasoara fara mijlo-
cire, in naturd, si prezinta, din acest motiv, dificultati, surmontabile numai printr-o angajare totala
a omului; acesta este un sat ce poate fi asimilat cu satul primordial, dar el este extrem de viu si
traieste chiar astazi. In acest sens Poiana Marului este un loc in care. in mod continuu, se
experimenteaza inlrequl. De aceea alegerea lui penlru prospectarea de catre mai mulli pictori
nu ar duce la o umbrire a autenticitatii nici unuia dintre acestia; fiind experienta a intregului acest
spatiu admite oricati artisti, fiecare ramanand autentic.

Mircea Nedelciu (1985)

Pentru istoria arlei romanesti din ullimele decenii, Polana Marului constituie un capitol aparte;
un capitol privilegiat, un capitol discutat. S-a vorbit, cu dreptate, poate, de 0 ,scoald”. E, totusi,
un loc in primul rand, descoperit de pictori si transformal de fiecare dintre ei in centru al lumii
sale, asa cum fiece gospodarie taraneasca are cosmicitatea ei si axa a lumii, totodata, in gandul
celui care a intemeiat-o.

Mihai Ispir (1989)



