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Argument

Creatia artisticd, chiar si in cazul artistilor care s-au bucurat de o largd apreciere in timpul vietii, nu
este niciodata feritd de riscul de a fi neglijatd, ajungdnd, odatd cu trecerea timpului, intr-un con de
umbrd. Asa se explicd frecventa fenomenului de ,,redescoperire” a unor artisti. De cele mai multe ori,
carenta de receptare nu se datoreazd valorii reduse a creatiei respectivului artist, ci unui deficient de
atentie din partea specialistilor si a publicului interesat de fenomenul artistic. Ca atare, reevaluarea
periodicd a operei artistilor, nu este numai binevenitd, dar si obligatorie pentru un muzeu de artd ce
intelege sd-si indeplineascd misiunea. Departe de a fi desuete, expozitiile retrospective oferad prilejul
contactului nemijlocit cu opera artistului, fard de care intelegerea acesteia rdmdéne incompletd si
fragmentard.

Timpul scurs de la ampla expozitie retrospectivd organizatd in anul 1975 la Muzeul de Artd Cluj side la
aparitia unor studii esentiale” justificd un asemenea demers de recuperare si reinterpretare a datelor
creatiei Elenei Popea dintr-o perspectivd inevitabil modificatd. Asumdndu-si acest obiectiv, Muzeul
de Artd Brasov Tsi propune, prin intermediul expozitiei retrospective Elena Popea si prin editarea
prezentului catalog, sd ofere publicului si specialistilor prilejul reintélnirii cu una dintre personalitdtile
cele mai complexe si originale ale picturii romdnesti din prima jumdtate a secolului XX.

Radu Popica,
Curator,
Brasov, septembrie 2010

* Viorica Andreescu — Insemndri despre o pictoritd cdldtoare: Elena Popea (1879-1941), in ,,Studii si cercetéri de istoria artei”, Seria arté plasticd, tom
XV, nr. 1, 1968; Maria Dumitrescu, Elena Popea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969; Maria Chira, Gheorghe Mindrescu, Elena Popea (1871-1941).
Expozitia retrospectivd, Cluj-Napoca, 1975.



Elena Popea, schita pentru un portret

Pavel Susara

Un personaj misterios, in jurul caruia s-a tesut o ampld anvelopa de ambiguitati, provenit
dintr-o familie de oameni cu carte, printre care se numara si Sextil Puscariu, cu o constiintd nationala si
de sine foarte puternica, dar si un pictor de o originalitate aproape stridenta in spatiul artei romanesti,
Elena Popea asteaptd inca sa fie descoperita si inteleasad la adevarata ei anvergura. Temperamentul sdau
flamboaiant, atat in ceea ce priveste manifestarea artistica nemijlocita cat si cautarile febrile in spatiul
geografic si in cel cultural, o imping catre cele mai diferite experiente ale cunoasterii si ale expresiei.
Autodidacta initial, trecuta apoi prin scoala miincheneza, dupa care prin cea franceza, lucrand divers cu
Angelo lank si Jordan Jacob, cu Lucien Simon si André Lhote, Elena Popea traverseaza tot atitea atitudini
fata de real si tot atatea modalitati de intelegere si de instrumentare a limbajului. Impresionismul
german, mai ferm si mai imperativ decéat cel francez, pitorescul regional si etnografic al lui Simon,
insurgenta temperata a lui Lhote, dar si memoria post-bizantinismului sau originar, activata, poate, de
redescoperirea lui El Greco, o plaseaza pe Elena Popea pe un traseus stilistico-filosofic pe cat de divers,
pe atat de solid in ceea ce priveste importanta reperelor. Ceea ce unifica acest itinerariu nu este insa
un factor exterior, un numitor comun sau o suma a tuturor experientelor, ci dinamica interioara a
artistei, tonusul sau exploziv si melancolic Tn acelasi timp, in care energiile expresionisto-baroce, cu
tuse impulsive si linii frante, cu descompuneri cubiste si grafii gotice, sunt contrapunctate de viziunile
interioare ample, de starile dramatice mai mult sau mai putin puse in surdina, de fascinatia valorilor,
adica de alb si negru, de multe ori puse in contrast direct. Explozia tonurilor sangvine, a rosului, in
speta, adauga nelinistilor curente si dramatismului de fond si dimensiunea unei mari combustii, forta
unei naturi irepresibile. Calatoriile multiple, in Europa Centrala initial, iar, mai apoi, in Spania, Grecia si,
mai ales, in Orient, sunt ele insele exprimari culturale, forme elementare de initiere in logica ascunsa
si, aparent, sincopatd, a unei lumi cu o coerentd launtrica infailibila. Aceeasi coerentd profunda pe
care o are pictura Elenei Popea insesi, cu panze freatice profunde, cu vase comunicante inaparente,
cu un halou metafizic si, uneori, chiar mistic, surprinzator, care, impreuna, aduc aparenta diversitate
stilistica si formala exact acolo unde ii este locul: in punctul de unde aceeasi realitate vasta, adica lumea
materiald si spirituala, este privita din toate unghiurile posibile, nu pentru a o risipi, ci, dimpotriva,
pentru a-i restabili, prin observatie si analiza, tainica si indestructibila ei unitate.



Autoportret

Carbune si tempera, 65/42,5 cm
Muzeul de Arta Cluj-Napoca
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Elena Popea (1879-1941) — peregrina
prin pictura romaneasca

Radu Popica

Elena Popea ocupa un loc aparte printre
artistii nascuti la Brasov. Parasind Brasovul inca
din tinerete, desi a revenit deseori aici, Elena
Popea a incetat sa apartina unui loc anume.
Stapanitd de pasiunea nelinistita a calatoriei, va
fi acasa oriunde cariera sau evenimentele vietii
o vor purta. A intruchipat exemplar ambivalenta
artistilor romani din prima jumatate a secolului
XX, apartinand prin origine si predispozitii scolii de
pictura romaneasca, dar legati intim, prin formatie
si afinitati, de pictura europeana. Pendularea
intre national si european, intre autohton si
cosmopolit, va fi o constanta a creatiei sale. Desi,
din aceste considerente, nu poate fi considerata o
exponenta a centrului artistic brasovean (a expus
o singura data la Brasov, in anul 1932), ceva din
spiritul locului, o anumita nostalgie dupa locurile
natale, razbate din lucrarile Elenei Popea. Poate
nu intamplator, in calatoriile sale s-a oprit uneori
la motive ce-i puteau aminti intr-o oarecare
masura de Brasov (interiorul sau portalul unei
catedrale, strazile vechiului Toledo).

Elena Popea s-a nascut la Brasov la
15/27 aprilie 1879 in familia reputatului dascal
brasovean loan Popea’. Alegand initial sa studie-
ze filologia la Leipzig, si-a descoperit vocatia
prin contactul cu viata artistica tumultoasa din
Germania vremii. Nu este exclus ca optiunea
pentru o carierd artistica sa fi fost influentata

de exempul concitadinei sale, Elena Muresianu?,
prima femeie artist cu studii de specialitate din
spatiul cultural romanesc. Tsi incepe educatia
artistica n jurul anului 1900 cu profesorii Jank
Angelo®, Jordan Jakob* si pictorita Caroline
Kempter®, sub influenta carora s-a apropiat de
impresionismul german. La fel de important ca
exemplul profesorilor sdi s-a dovedit experienta
lucrului nemijlocit Tn naturad, in coloniile artistice
de la Stornberger See si Landsberg am Lech.
Orientarea spre o pictura fidela datelor perceptiei
senzoriale, predilectia pentru consemnarea
spontana a impresiilor, permanente ale creatiei
sale, se contureaza inca de pe acum. Debutul
expozitional se produce in cadrul ,Expozitiei
nationale” organizata de ASTRA la Sibiu in anul
1905. n anii anteriori primului rdzboi mondial, cu
o dezinvoltura si o siguranta de sine surprinzatoa-
re pentru experienta sa artistica, Elena Popea
devine o prezenta constanta in expozitiile orga-
nizate la Bucuresti (Salonul oficial, Tinerimea
artistica) si expune la prestigiosul Salon de toamna
de la Paris, unde frecventa in aceastd perioada
atelierul lui Lucien Simon®.
Trasaturile primei etape de creatie,
delimitata in intervalul cuprins intre primele
incercari artistice si sfarsitul primului razboi
sunt date de

mondial, interferenta dintre

inrdurirea scolii impresioniste germane si
asimilarea timida si limitata, pentru moment,
a lectiei postimpresionismului francez. Sfera
tematica cuprinde peisaje, interioare si naturi
statice cu flori. Caracterul intim si calm al
interioarelor si al naturilor statice este contra-
balansat de peisaje dezolante, nelinistite, pline

de dramatism. Un motiv peisagistic recurent in



creatia sa, adoptat in aceasta perioada, este cel
al siluetelor de mesteceni’, singuratice si firave,
contorsionate sub bataia vantului si proiectate pe
fundalul unui cer de furtuna, sumbru siinvolburat.
Probabil pornind de la aceste lucrari, in articolul
dedicat pictoritei in anul 1967% Aurel Cojan
distingea in pictura de inceput a Elenei Popea
»semnele expresionismului”. Nu consideram finsa
ca tensiunea dramatica din primele sale peisaje
s-ar datora unei influente a expresionismului.
Mai degrabd avem de a face cu o trasatura care
decurge firesc din temperamentul nelinistit al
artistei si reapare constant de-a lungul timpului in
lucrarile sale.

Interioarele, indiferent dacd vorbim de
imagini ale confortului burghez (motivul mesei
puse) sau de Interiorul de catedrald (cat. nr. 1)
de la Muzeul National de Arta al Romaniei, sunt
imagini statice, lipsite de prezenta umana, fapt
ce-l putem atribui si unei anumite retineri in fata
problematicii reprezentarii umane. De altfel, desi
picteaza acum portretele lui Simeon Balint si lon
Lapadatu®si este caracterizata drept o ,portretista
de talent”?, Elena Popea nu aratd apetenta
pentru portretistici'’. Tn interioare accentul cade
pe surprinderea materialitatii obiectelor si a
efectelor de lumina prin recursul la gradatii subtile
si vibrante de culoare. Tendinta spre structurarea
riguroasa a formelor si conceptualizarea imaginii,
coexistand cu spontaneitatea, imprima imaginii
o ordine subadiacentd. Oscilatia de mai tarziu
intre miscarea frenetica si statica geometrizare

s

de factura ,cubista” este prezentd intr-un stadiu
incipient Tnca de pe acum. Naturile statice cu
flori reiau o schema compozitionalda destul de

conventionald, iar gama cromatica este restransa.

Constatam evidente similitudini cu lucrarile de
aceeasi factura apartinand Carolinei Kempter.
Natura statica din patrimoniul Muzeului de Arta
Ploiesti (cat. nr. 6) se individualizeaza printr-o mai
elaborata punere in scend, o cromatica diversifica-
ta si un decorativism discret. Indiferent de subiect,
mijloacele de expresie raman cele de factura
impresionista: pensulatia libera, tusele scurte,
pasta densa si suculentda. Cromatica este tem-
peratd, dar nu lipsesc nici accente coloristice vii.

Razboiul cu vicisitudinile sale (refugiul in
Moldova si apoi la Paris) o obliga la o intrerupere
temporara a activitatii artistice. Sfarsitul razboiu-
lui o surprinde la Paris, in apropierea lui Lucien
Simon. Preia tematica bretona a pictorului francez
(procesiuni religioase, figuri in costume pitoresti,
porturi etc.), alaturi de care apar si scene din viata
taranimii transilvanene. Acestea din urma vor
contrabalansa atractia resimtita fata de tinuturi
exotice si indepartate, indicand dorinta de a nu
pierde contactul cu locurile natale. Tensiunea

2

»expresionista”, reflectand ,un temperament
puternic, plin de avant, de nerv”?, inerenta din
acest motiv creatiei sale, reizbucneste violent.
Ilustrative in acest sens sunt procesiunile bretone
din colectiile Muzeului National Brukenthal si
Muzeului de Arta Brasov (Ceremonie religioasd,
cat. nr. 9; Procesiune in Franta, cat. nr. 11). in
descendenta lui Nicolae Grigorescu, Bretania,
cu atmosfera sa atemporald, impregnata de
vechime si traditii, a reprezentat o tentatie
permanentd pentru artistii romani, asa cum a
demonstrat expozitia ,,Calatorie in Bretania”®.
Dintre numerosii artisti romani atrasi de mirajul
Bretaniei amintim pe: Kimon Loghi, Nicolae
Grant, Gheorghe Petrascu, Theodor Pallady, losif



Interior de catedrala

Muzeul National
de Artd al Romaniei

Nr. inv. 69.916/7217

Cat.nr. 1

10



Iser, Jean Alexandru Steriadi, Eustatiu Stoenescu,
Rodica Maniu, etc. Interesul primar al Elenei Popea
nu se indreapta spre particularitatile pitoresti
ale Bretaniei. Motivele bretone sunt un pretext
pentru a explora probleme legate de constructia
volumelor, miscare si lumina. De aici dezinteresul
fata de individualizarea figurilor si notatia exacta a
detaliilor. Comparatia cu lucrarile cu aceeasi tema
apartinand lui Lucien Simon este edificatoare.
inclinatia spre calm si detasare a maestrului,
precizia sporita a descrierii, amintind pe alocuri
de lucrdrile lui Courbet, lasa locul exaltarii
coloristice si vivacitatii debordante. Lucrarile
Elenei Popea emana neliniste si dramatism.
Desenul si culoarea sunt fluide, volumele sufera
deformari, cromatica devine mai variata, apeland
la contraste puternice si chiar la unele stridente,
libertatea pensulatiei se accentueaza, iar materia
picturala ramane pastoasa. Continuitatea stilistica
cu perioada anterioara este evidentd, dar sesizam
un plus de maturitate artistica, conturarea unei
maniere proprii. Admirand lucrarile Elenei Popea
n expozitiile deschise la Bucuresti, Nicolae Tonitza
o0 caracterizeaza drept ,...0 impresionista ale
carei simturi sint vesnic treze pentru a inregistra
senzatiile proaspete si viguroase”*.

in anii de dupd razboi, prin prezenta
constanta in expozitiile organizate la Bucuresti
si Cluj, Elena Popea se impune in constiinta
cunoscatorilor si a publicului ca unul dintre cele
mai promitatoare si originale talente ale picturii
romanesti. Aflata intr-o perpetua miscare, si-a
fmpartit timpul intre Franta (Paris, Bretania), unde
participa la viata expozitionala si continua sa se
perfectioneze, si tard, preferand sa lucreze la Cluj
si Bran. Experienta calatoriei va deveni definitorie

pentru creatia sa. Stimulandu-i creativitatea si
reinnoirea periodica a expresiei, confruntarea
neobositd cu noi spatii geografice o va impinge
mereu mai departe: Londra (1927), Olanda (1928),
Italia (1929, 1934), Spania (1932), Norvegia si
Danemarca (1935), Grecia, Siria, Palestina, Egipt
(1937) si Scotia (1938). Desi propensiunea spre
explorarea spatiilor indepartate si exotice nu
era deloc strdind artistilor romani interbelici
(Gheorghe Petrascu, losif Iser, Leon Biju, Vasile
Popescu, etc.), doar la Elena Popea s-a transformat
intr-o adevarata profesiune de credinta.

Treptat, dupa 1922, sub influenta lui
André Lhote, tendinta spre conceptualizare casti-
ga teren. La o prima vedere, prin raportare la
lucrarile din anii anteriori, de o expresie profund
subiectivd, adeziunea artistei la teoria artistica a
lui Lhote, rationala si obiectiva, parea improbabila.
Totusi, treptat, Elena Popea s-a apropiat de viziu-
nea artistica a pictorului si teoreticianului francez.
Explicatia rezidain dualitatea pe care am decelat-o
n arta sa inca din anii de inceput, data de oscilatia
dintre spontaneitate si rigoare constructiva, care
sub stimulul curentelor artistice ce profesau in
anii ‘20 ai secolului trecut ,,intoarcerea la ordine”
si necesitatea impacarii modernismului artistic
cu spiritul clasic, a favorizat al doilea termen.
Lhote, adept al unui ,,cubism temperat”, a retinut
din lectia cubismului necesitatea geometrizarii
compozitiei, dar, fire de finclinatie lirica, a
respins ,ortodoxia” lui Braque, ramanand fidel
datelor naturii. A practicat o pictura puternic
intelectualizatd, caracterizatda prin recursul Ia
contururi clar delimitate, suprafete ample de
masive construite

culoare, forme simple si

din multiple si variate planuri geometrice,
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modulate de umbre si lumini. Rezumandu-si

conceptia despre artd, Lhote spunea ,,...ceea ce
caracterizeaza pictura moderna este accentul pus
pe esential, suprimarea din ce in ce mai radicala
a detaliilor secundare si abandonarea definitiva a
precautiunilor ce le luau vechii maestri pentru a
ascunde arbitrariul ideii preconcepute”?®.
Adeziunea Elenei Popea la conceptia
artistica a lui André Lhote s-a dovedit insa limita-
ta. Apropierea de cubism a insemnat in princi-
pal o ,,schematizare care structureaza subiectele
«pe dedesubt»”!®, Aceasta schematizare ,cu-
bista” apare in scenele inspirate din viata tara-
nimii transilvanene, nuduri, interioare, scenele
si peisajele pictate Tn Bretania si Olanda,
compozitile cu tema religioasa. Cuvintele lui
bine aceasta

André Lhote definesc cel mai

12

etapa din creatia Elenei Popea, ,....un peisaj nu
se face din trasaturi de pensuld, ci din trasaturi
de proportii si de forme stilizate...”'”. Asistam
acum la o veritabila ,arhitecturare a tabloului”
(loana Vlasiu), structurat prin geometrizarea si
dispunerea ritmica a formelor. Contururile ferme
reliefeaza volumele, conferind figurilor un caracter
sculptural. Tendinta spre esentializare este pusa in
evidenta de estomparea detaliilor si abandonarea
pastei bogate si suculente in favoarea unei
picturi diluate, in care culoarea, mult mai sobra
si temperata, este asternuta pe suprafete ample
in tonuri si degradeuri lente. Printre lucrarile
cele mai reprezentative ale acestei faze stilistice
mentionam Nudul de la Muzeul Municipiului
Bucuresti (cat. nr. 30), Chermezd in Bretania din
colectia Muzeului National de Artd al Romaniei

Nud

Muzeul
Municipiului
Bucuresti
Nr. inv. 968
Cat. nr. 30



(Ulei/panza, 68/100 cm, semnat stanga jos cu
negru: Elena Popea, nedatat, nr. inv. 386) si, mai
ales, Tdranca cu cofe din patrimoniul Muzeului
National Brukenthal (cat. nr. 32).

Indiscutabil tematica taraneasca ocupa
un loc privilegiat in sfera de interes a Elenei
Popea. Definirea unui specific artistic romanesc,
identificarea a ceea ce este propriu ,sufletului
romanesc” n plan artistic, au determinat in
perioada interbelicd o animatd dezbatere.'®
Creatia multor artisti interbelici (Francisc Sirato,
losif Iser, Camil Ressu, lon Theodorescu-Sion, etc.)
este dominata, cel putin intr-o anumita etapa, de
problematica ,specificului national romanesc”.'®
Dintre acestia, regasim la Elena Popea afinitati
vidite cu Theodorescu-Sion. Tn Munteanca de
Brukenthal
65/48 cm, nesemnat, nedatat, nr. inv. 2649)

la Muzeul National (Ulei/panza,
pictorita se apropie de conceptia monumental-
statica a lui Theodorescu-Sion privind tipul

etnic romanesc. Lumea satului transilvdnean
este explorata intr-o ampla serie de ,targuri” si
scene de gen. in multe dintre aceste lucrari, nu
lipsite de calitati decorative, simpla descriere a
unui episod de viata cotidiand este investitda cu
conotatii superioare. Taranii, cu chipuri putin
individualizate, sunt vazuti ca exponenti ai unei
ideale armonii sociale si comuniuni cu cadrul in
care-si desfasoara existenta, intr-o atmosfera
de liniste si seninatate, reflex al unei viziuni
tonice, proiectatd nostalgic asupra satului
ardelean. Am aminti dintre acestea, compozitiile
Tdrani si Targ in Ardeal de la Muzeul National
de Arta al

Abia asimilata, influenta cubismului face

Romaniei (cat. nr. 19; cat. nr. 20).

loc catre sfarsitul anilor 20, ca o confirmare a

recurentei penduldri ce caracterizeaza creatia

sa, unei viziuni nelinistite si frematdtoare
asupra naturii, de o extrema spontaneitate, ce
a fost caracterizata de critici drept un ,baroc
modern”?®, Confruntati cu asemenea viraje
violente, multi comentatori contemporani au
considerat, de altfel firesc in absenta viziunii
de ansamblu asupra operei pe care o avem in
prezent, cd acestea se datoreaza unei cronice
indecizii stilistice?!. Fard sa-i negam tendinta de
a experimenta in plan stilistic, consideram, asa
cum am aratat si anterior, ca avem de-a face cu
permanenta unor structuri determinante pentru
temperamentul artistic al Elenei Popea. Acum, din
lucrarile sale, multe dintre ele peisaje acvatice,
se revarsa veritabile ,vijelii colorate” si ,furtuni
cromatice”??, exprimand o ,viziune fluida asupra
realitatii”?®. Dinamismul pictural se exprima
printr-o pensulatie de o energie frenetica, prin
tuse fulgurante. Diluarea culorii se accentueaza
si In combinatie cu apelul la o paleta luminoasa
induce senzatia de aerare a suprafetelor, devenite
,vaporoase” si ,imateriale”. Oscar Walter Cisek
observa: ,Soarele se lupta mereu cu furtunile
ce vor sa vie, lumina se destrama, zdrentuieste,
dizolva materia, atitind furtunile care se ascund
si traiesc in ea”.?* llustrative pentru pictura Elenei
Popea din acesti ani sunt lucrari precum Bdrci si
larnain parc(cat. nr. 34; cat. nr. 36) din patrimoniul
Muzeului Municipiului Bucuresti si Peisaj marin cu
bdrci din colectia Muzeului National Brukenthal
(cat. nr. 33).

Un capitol aparte, central, al creatiei
Elenei Popea il reprezinta lucrarile determinate de
contactul cu un anumit spatiu geografic. Incepand

cu lucrarile dedicate Bretaniei, iar mai tarziu
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Pod in Toledo

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 89

Cat. nr. 46
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Olandei, Elena Popea a fost mereu tentata sa se
confrunte cu exigentele intelegerii si exprimarii
unui anumit specific local. Nu a facut-o insa
dintr-o perspectiva etnografica sau turistica, nu a
privilegiat elementele pitoresti si exotice. Intere-
sul sau s-a indreptat, poate nuintotdeaunain mod
constient, spre surprinderea a ceea ce considera
ca fiind determinarea esentiala a fiecarui spatiu
geografic: asprimea arhaica a tarmurilor bretone,
oglindirile acvatice ale Amsterdamului si Venetiei,
soarele ardent al Spaniei, sobrietatea gravd a
peisajului norvegian sau evanescenta atmosferei
orientale. Chiar daca reflecta si modulatiile
stilistice ale unei faze de creatie (fapt evident mai
ales in cazul subiectelor bretone si olandeze),
fiecare loc vizitat impune lucrarilor o pregnanta
nota particulara. Descoperirea peisajului me-
ridional, Tn urma calatoriilor in Italia, dar mai ales
prin experienta spaniold, a determinat o inviorare
accentuatd a paletei. Intr-o scrisoare citre Sextil
Puscariu artista spunea: ,,M-am intors cu mult
soare in mine, care ma incalzeste si ma luminea-
za ..””. Decantand diverse sugestii si influente,
sub impactul puternicei impresii pe care i-a lasat-
0 Spania, In lucrdrile pictate aici, precum Pod
in Toledo (cat. nr. 46), Elena Popea dovedeste
,0 libertate deplinda a expresiei, degajare de
formule si conventii”?®, marcind atingerea
deplinei maturitati creatoare. Notatia respira o
prospetime si o spontaneitate fireasca, evidenta
n usurinta si varietatea tuselor si a mijloacelor de
expresie la care recurge. Suprafata tabloului este
cuprinsa de o complexa , ondulare de culori” si
un gratios ,arabesc de linii”?. in acesti ani, simte
nevoia sa recurga tot mai des la combinatii de
tus si acuarela, procedeu mai apt sa surprinda

dinamismul peisajului sudic si oriental. Scheletul
compozitiilor este reprezentat de o retea fina si
sinuoasa de linii peste care se suprapun culorile
aplicate n tonuri vaporoase. Acuitatea cu care
simtea nevoia de a-si fixa impresiile fugitive o vor
determina sa privilegieze tot mai mult caracterul
spontan al consemnarii, ajungand in cursul ca-
latoriei Tn Orient la o formuld asemandtoare unui
»jurnal de caldtorie fn imagini, cu notatii spontane,
reportericesti”?, fara a fi lipsite de o nota lirica.
in aceasta serie se incadreazd Peisajul oriental
pastrat la Biblioteca Academiei (cat. nr. 63 ).
Dintre locurile in care s-a oprit in tara,
Branul, unde prefera sa lucreze vara, a jucat un
rol special, constituind un autentic centru al
geografiei sale spirituale. Pe langa cabana ce o
detinea aici, motive predilecte, asupra carora a
revenit deseori, vor fi silueta masiva a castelului
Bran, curtea sau interioare din castel, unde era
Maria®.

insistentd asupra acelorasi motive ne indica o

adesea oaspetele reginei Revenirea
exigenta surprinzatoare la o fire atat de nelinistita
si spontana. Interioarele pictate in castel 1i ofera
ocazia unor subtile studii de lumina si culoare,
permitandu-i sa analizeze modul in care lumina
modificd tonalitatile cromatice.

O alta constanta, ce strabate ca un fir
rosu intreaga creatie, devenind in ultimii ani de
viatd o preocupare primordiala, o reprezinta
tematica religioasd. Tn primul deceniu al seco-
lului XX realizeaza icoanele pentru biserica
greco-catolica din Hateg.>® Preocuparile privind
iconografia vor fi reluate n ultimii ani de creatie,
cand profita de calatoria in Grecia pentru a
studia

iconografia bizantind, pictdnd 1n anii

urmatori o serie de icoane®! si chiar planuind
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Castelul Bran, Salonul Galben
© Fototeca Muzeului National Bran

Interior
Muzeul de Arta
Constanta

Nr. inv. 7096
Cat.nr. 24




Natura statica
cu bujori
Colectie
particulara,
Bucuresti
Cat.nr. 51

sa picteze iconostasul bisericii Sfantul Nicolae

din Scheii Brasovului®2. Desi interesante, aceste
preocupdri nu le consideram definitorii pentru
creatia sa artistica. Mai relevante sunt lucrdrile in
care tematica religioasa intersecteaza profanul.
Daca in primii ani de creatie prefera gravitatea
masiva si sobra a catedralelor gotice, ulterior, in
timpul caldtoriei in Spania, este atrasa de fastul
si splendoarea coloristica a altarelor catolice.
Din perioada caldtoriei in Spania dateazda mai
multe interioare de biserica, Interior de Bisericd
din Spania, (cat. nr. 49) si Interior de bisericG™.
Tot sub impactul atmosferei spaniole, reia tema

procesiunilor religioase, intr-o manierd exaltata
si mistica, amintind de opera lui El Greco®. Un
cronicar remarca, dupa vizitarea expozitiei cu
subiecte spaniole deschisd la Brasov in anul
1932, vag si
de lucrdrile expuse. Tn alte lucriri, nu foarte

,misticismul tainic”® emanat
numeroase, tematica religioasa este abordata
direct, fiind pusa in relatie cu spatii familiare sau
subiecte preferate. Impresionanta prin solemna
monumentalitate a figurilor, conturate pe fundalul
unui peisaj din Bran, este o Maternitate (cat. nr.
31), care prin caracteristicile stilistice apartine

perioadei marcata de influenta ,cubista”. Din
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aceeasi perioada provine si o Alegorie avand
drept cadru peisajul olandez.3® ntr-o maniera
asemandtoare este tratatd o Naturd staticd cu
bujori (cat. nr. 51). in obisnuita schem& com-
pozitionald utilizata in cazul naturilor statice
se strecoara, aparent intamplator, un crucifix,
ivit dintre faldurile unor draperii. Din aceasta
categorie mai putem mentiona alte doua lucrari
mai tarzii, o Maternitate si o Crucificare, care au
figurat in expozitia retrospectiva de la Muzeul de
Arta Cluj din anul 1975%.

Deconcertanta prin complexitatea si
sinuozitatea parcursului artistic, creatia Elenei
Popea este in primul rand expresia plastica a
unei personalitati autentice si originale. De aceea
se sustrage oricarei tentative de circumscriere
rigida Tn categorii definite a priori. Inevitabilele
interferente stilistice, conexiunile cu opera altor
artisti, ,modernismul sintetic” al creatiei sale, nu
constituie decat simple contingente, subsumate
unei viziuni intens subiective, marcata de un
pregnant sentiment liric, din care se naste opera
artistica, pictura sa fiind o ,reflectare sintetizata
a realitatii”*®. Alexandru Busuioceanu observa:
,D-na Elena Popea nu descrie realitatea si nu tine
sa-i fie fidela. (...) Lumea zugravita de ea ne apa-
re astfel fara alt specific decat al acestei viziuni
interioare...”.*® Daca ignoram acest mod personal
de raportare la realitate, de multe ori lucrarile
Elenei Popea pot induce senzatia aparenta
de improvizatie, de lipsd de finisare. ins3, asa
cum o dovedeste evolutia artistica si cum sta
marturie corespondenta®, artista a cautat mereu
sa asimileze noi cunostinte si teorii artistice in
vederea elaborarii unor modalitati de expresie
adecvate exprimarii universului sau launtric.
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Cosmopolita, dar fideld in egald masura
tinuturilor natale, in dialog permanent cu cele
mai noi tendinte din arta vremii, dar ramanand
mereu fideld siesi, Tmbinand cerebralitatea cu o
viguroasa spontaneitate, pictura Elenei Popea
se individualizeaza cu claritate in peisajul artei
romanesti din prima jumatate a secolului XX. Fapt
exprimat de Aurel Cojan concis si elocvent: ,, ...o
personalitate singulara, complexa, care a adus un
plus de rafinament in arta noastra”*.

NOTE

tloan Popea (1839-1903). Pedagog si publicist. Studii de teologie
la Sibiu. Studiaza filozofia si teologia la Leipzig. Profesor de limba
si literatura romand la gimnaziul romanesc din Brasov timp de 35
de ani. Redactor al revistei ,Scoala si familia”. Autor a numeroase
manuale scolare si studii pedagogice. Cdrturari brasoveni, (sec. XV
- XX), Ghid biobibliografic, Brasov, 1972, p. 186.

2 Elena Muresianu revine de la studii in anul 1888. Radu Popica,
Activitatea artisticd a Elenei Muresianu, in ,Tara Barsei”, VII(XVIII),
serie noud, nr. 7, 2008, p. 229.

3 Jank Angelo (1868-1940). Pictor si grafician. Membru al Secesiunii
muncheneze (Miinchener Sezession). A studiat la Academia
Regald de Arte Frumoase din Miinchen cu profesorii Ludwig von
Lofftz si Paul Hoeckerund. Tntre anii 1899-1907 a fost profesor la
Academia de Artd Feminina (Damenakademie), care functiona pe
langa Asociatia Artistelor din Minchen (Miinchner Kiinstlerinnen-
Vereinigung).

4 Jordan Jakob. Elev al lui Jank Angelo. Activ la Miinchen si Paris.
5 Caroline Kempter (1856-1925). Profesoara la Academia de arta
feminina din Miinchen. A condus o scoald particulard de pictura
ce functiona vara la Stornberger See si Landsberg am Lech.
5 Maria Dumitrescu, Elena Popea, Bucuresti, Editura Meridiane,
1969, p. 8.

7 Un Peisagiu cu mesteceni este reprodus in ,Luceafarul”, VIII,
nr. 16-17, 15 august — 1 septembrie 1909. Alte doua peisaje cu

mesteceni se pastreaza in patrimoniul Muzeului de Artd Brasov



(Peisaj, Cat. nr. 7; Peisaj din Bretania (?), Cat. nr. 8).

8 Aurel Cojan, Despre pictura Elenei Popeea, in ,,Astra, lunar politic-
social-politic”, Il, nr. 6(13), iunie 1967.

9 Maria Dumitrescu, idem.

1 A B. (Aurel Barseanu), Elena Popea, in ,Luceafarul”, VIII, nr. 16-
17, 15 august — 1 septembrie 1909, p. 585.

11 ntre cele 243 de lucrari (picturd si graficd) expuse in cadrul
amplei expozitii retrospective organizata in anul 1975 la Muzeul
de Arta Cluj au figurat doar 10 portrete.

12 | ycifer (S. Maur), Picturd, sculpturd, in ,,Rampa”, 23 decembrie
1920, p. 1, apud Viorica Andreescu, insemndri despre o pictoritd
cdldtoare: Elena Popea (1879-1941), in ,Studii si cercetari de
istoria artei”, Seria arta plastica, tom XV, nr. 1, 1968, p. 55.

13 Expozitie organizatd in anul 2009 de Muzeul National de Arta
al Romaniei si Muzeul Departamental din Quimper. Philippe Le
Stum, Adriana Sotropa, Dana Crisan, Monica Enache, Cdldtorie in
Bretania: artisti francezi si romdni descoperind cultura bretond,
Editura Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti, 2009.

4 N. Tonitza, Cronica artisticd, Expozitile Popea, Matysek,
Bednarik, Filotti, in ,Adevarul”, Bucuresti, 17 ianuarie 1920,
apud Negoitd Laptoiu, Elena Popea, in vol. ,Incursiuni in plastica
romaneasca”, Il, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1987, p. 152.
15 André Lhote, Tratate despre peisaj si figurd, Bucuresti, Editura
Meridiane, 19 69, p. 151.

% Aurel Cojan, loc. cit.

7 André Lhote, op. cit., p. 22.

8 \ezi loana Vlasiu, Dezbateri pe tema traditiei artistice romdnesti,
in vol. ,,Anii 20, traditia si pictura romaneasca”, Bucuresti, Editura
Meridiane, 2000, pp. 26-38.

¥ Amelia Pavel, Pictura romdneascd interbelicd uin capitol de artd
romdneascd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1996, p. 23.

20 Maria Dumitrescu, op. cit., p. 12

21 Vezi Viorica Andreescu, op. cit., p. 57.

2 Maria Dumitrescu, idem.

2 Alex. Busuioceanu, Elena Popea, in vol. ,Scrieri despre arta”,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 133.

24 Oscar Walter Cisek, Elena Popeea, in vol. ,Eseuri si cronici
plastice”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 142.

% Scrisoarea Elenei Popea cdtre Sextil Puscariu, Paris, 12 XI 1929,
apud Maria Chira, Gheorghe Mindrescu, Elena Popea (1871-1941).
Expozitia retrospectivd, Cluj-Napoca, 1975, p. 8.

26 \Viorica Andreescu, op. cit., p. 64.

27 Alexandru Busuioceanu, idem.

28 VViorica Andreescu, op. cit., p. 65.

2 Eugenia Brediceanu, in amintirea Elenei Popea, in ,Gazeta
Transilvaniei”, CIV, nr. 51, 17 iulie 1941.

30 Maria Dumitrescu, op. cit., p. 8.

31 Viorica Andreescu, op. cit., p. 66.

32 Negoita Laptoiu, op. cit., p. 155.

33 Maria Chira, Gheorghe Mindrescu, op. cit., nr. cat.195.

34 Viorica Andreescu, op. cit., p. 64.

35|.AlB.L (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Elena
Popea, in ,,Gazeta Transilvaniei”, XCV, nr. 73, 15 septembrie 1932.
36 VViorica Andreescu, op. cit., pp. 59-60.

37 Maria Chira, Gheorghe Mindrescu, op. cit., nr. cat.136 si 183.
38 Ibidem, p. 7.

3% Alexandru Busuioceanu, idem.

40 Vezi in acest sens Scrisoarea Elenei Popea cdtre Sextil Puscariu,
Paris, 22 aprilie 1928, apud Maria Chira, Gheorghe Mindrescu, op.
cit.,p. 7.

“1 Aurel Cojan, loc. cit.
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Elena Popea (1879-1941) — Restituiri.
Lucrarile din colectia Muzeului National
Brukenthal

lulia Mesea

Organizarea unei expozitii retrospective
este de multe ori o intreprindere temerard, cu
dificultati nu numai in aflarea traseului parcurs
de operele cunoscute de la ultimele valorificari
expozitionale (uneori foarte indepartate) pana in
prezent, ci prin efortul de depistare a unor lucrari
inedite si truda birocratica si financiara de a le
aduce laolalta. Ea devine chiar mai grea in vremuri
de criza ca acelea pe care le parcurgem si care
au determinat in cazul expozitiei retrospective
,Elena Popea” instalarea ei doar la Muzeul de
Arta Brasov, nu si la Muzeul National Brukenthal,
asa cum proiectul fusese initial gandit.

Readucerea in actualitate a operei
acestei artiste a artei romanesti interbelice, prea
putin cunoscute, reconsiderarea si lansarea de
noi interpretdri in cadrul fenomenului artistic
romanesc si european, fac parte din eforturile de
a supravietui cultural in aceasta perioada de mare
austeritate, in acea idee generoasa pe care o
sustinea Mircea Eliade, conform careia asigurarea
locului unei natiuniin istorie se face in primul rand
prin ceea ce se gandeste, prin ceea ce se creeaza,
prin viata culturala.!

Amanuntul ,picant” care (aldturi de
valoarea in sine a operei) poate atrage atentia
cel mai adesea si poate declansa un adevarat

”a
|

,boom” in constiinta publica, ar putea fi, in cazul
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Elenei Popea, vehiculata presupunere ca marea
mobilitate de care a dat dovadd, viteza cu care
se deplasa prin orasele si tarile Europei, nu s-ar
fi datorat doar unui gust special pentru calatorie
si pentru descoperirea de noi subiecte si motive
pentru opera sa, cdt mai ales unor misiuni cu
caracter secret. Pe un continent care isi cauta
incd mijloacele cele mai eficace de consolidare
a pacii, asemenea actiuni nici nu ar fi fost
imposibile, dar lipsa de informatii documentate
n aceasta privinta si scopul eminamente cultural
al acestui demers restrange continutul lucrarii
de fatd la prezentarea operelor artistei aflate in
colectia Muzeului National Brukenthal, lucrari
de o eleganta expresivitate, bine sincronizate cu
miscarea artistica europeana a perioadeiin care a
trdit si creat pictorita brasoveana.

O privire de ansamblu asupra operei
Elenei Popea impune de la inceput observatia
diversitatii genurilor, temelor, motivelor si chiar
abordarilor, dublatda de o componenta comuna,
organica, ce le unifica si care poate fi identificata
cu originalitatea artistei, cu sensibilitatea si
distinctia sa, indiferent de etapa de creatie
din care fac parte — vizibile si in grupul celor
douadzeci si patru de lucrari ale colectiei Muzeului
Brukenthal. Regdsim la nivel stilistic influente
ale traseelor pe care le-a strabatut in pregatirea
profesionala, incepand cu anii de studiu in cadrul
Academiei de Arta Feminind de la Minchen,
de unde retine importanta acordatda desenului
si serioasa stdapanire a mestesugului pictural,
experienta impresionista din preajma pictoritei
peisagiste Caroline Kempter (in colonia de vara
de la Landsberg), si mai ales lectia lui Lucien
Simon, datorita caruia artista anuleaza in mare



parte tentatia impresionista a peisajelor sale,
in favoarea rigorii in constructia formelor, a
echilibrului si claritatii exprimarii.?

Genurile preferatein perioada de inceput
sunt naturile statice si interioarele, dar calatoriile
fi clarificd gustul pentru peisaj si pentru com-
pozitia cu personaje in peisaj, care vor deveni
predominante in etapele imediat urmatoare.

Pentru debutulin cariera al uneipictorite,
pictura de flori era cel maifirescinceput. Fragment
de naturd care devine ofranda, buchetul de flori
este emblema feminitatii, armoniei, frumuse-
tii, dar si a fragilitatii ei. Abordarea cuminte,
incadrarea pe linia traditionald a genului, aduc
in naturile moarte cu flori de la inceputul
carierei Elenei Popea o gama cromatica cel mai
adesea retinuta si sobra. Natura moartd cu flori
si carte® (cat. nr. 3) intrata in colectia Muzeului
Brukenthal in anul 1967, este o compozitie de
sorginte clasica, echilibrata, elegant rezolvata in
structura si culoare. Cromatica porneste de la
nuante de brunuri si griuri albastrui, carora artista
le suprapune vitale intalniri de complementare
si concentrarea compozitionala si coloristica in
buchetul de esentd solara. Densitatea pastei si
asezarea tuselor pe panza este atent urmarita,
menita fiind sa precizeze efectele de materialitate,
transparentele, suprafetele mate sau lucioase,
finetea, nobletea, duritatea sau fragilitatea
obiectelor.

intr-un articol din acea perioada din
Luceafdrul (1909), in schita biografica ce contine
si 0 apreciere asupra creatiei de pana in acel
moment, Elena Popea este considerata: ,o
delicata pricepatoare a naturii si o iTndemanatica
interpreta a diferitelor efecte de lumina”.* Cativa

ani mai tarziu, in cronica expozitiei ,Tinerimii
artistice” din 1914, sunt subliniate reusitele in
privinta ,efectelor de lumina si ale nuantarii
atmosferei”.’

Realizat tot cu o tusa consistenta, tabloul
Pahar cu flori ® (ulei/panza, 48 x 57 cm, semnat
dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat,
nr. inv. 2388), are o compozitie simpla, in care
motivul ocupa aproape in intregime suprafata
lucrarii. Culorile reci, verde, alb verzui, alb
albastrui, roz alburiu, definesc o materie delicata,
casanta, transparenta, de mare finete: petale
de flori, sticla, portelan. Tabloul a fost cumparat
de Muzeul Brukenthal in anul 1962, perioada in
care exista un mare interes pentru imbogatirea
colectiei de arta romaneasca in general si in
special pentru cea din Transilvania, care sa ofere
o imagine complexad asupra fenomenului artistic
din aceasta provincie.”

Efectele cromatice, de reflexe si
transparente observate in natura moarta cu flori
suntreluate siamplificatein Interior cu sfesnic®(cat.
nr. 2), o donatie dintr-o colectie particulara sibiana
din anul 1957, lucrare mai cunoscuta datorita
reproducerii de pe coperta monografiei dedicata
artistei din Brasov de catre Maria Dumitrescu.
Gama rece, alburile sidefii cu a lor luminozitate
speciala, reflexele aurii ale flacarii de lumanare
ce incalzesc si inveselesc atmosfera amintesc
intrucdtva de cromatica luminos-stralucitoare a
lucrarilor lui Raoul Dufy. Compozitia evidentiaza
masa aranjata de sarbatoare, intim, pentru doua
persoane, sub fereastra deschisa. Tonicul motiv
pictural al buchetelor de flori potenteaza prin
codul frumusetii vegetale, bucuria vitala a luminii
de lumanare. Prin fereastra deschisd, sentimentul

21



22

Natura moarta cu sfegnic
Muzeul National Brukenthal Sibiu
Nr. inv. 1737

Cat. nr. 2



de armonie si optimism se extinde si comunica cu
viata orasului redat sub forma unui citat de peisaj
citadin In manierda post-impresionista. Aceasta
este atmosfera tablourilor in preajma carora
Francisc Sirato a remarcat, cu prilejul expozitiei
de la Bucuresti din decembrie 1919, ,fluiditatea”
din desen si culoare, cu care (artista) reuseste sa
surprinda ,,o realitate poetizata”.

Peisajul din Bretania® (cat. nr. 17) din
colectia Muzeului National Brukenthal, poarta
amprenta lectiilor Tnhsusite de la conducatorul
Scolii de pictura bretone, Lucien Simon, model
recognoscibil Tn insistenta asupra rigurozitatii
compozitionale, a echilibrului formelor si a unui
anume tip de monumentalitate. Cele cateva
detalii de caracterizare (usile joase, zidul de
imprejmuire, ferestrele cu obloane, vegetatia care
se aglomereaza peste peretele ce delimiteaza
curtea, ferestruicile podurilor, hornurile), creeaza
un spatiu cu atmosfera intima si placuta, intr-un
adevarat experiment de culoare si lumina. Se
evidentiaza aici sensibilitatea pictoritei fata de
efectele de atmosfera, fata de jocurile de lumina
si reflexele acesteia. Paleta este tinuta in tonuri
de verde si brunuri, vibrant nuantate. Pensulatia,
caracteristica tablourilor din aceasta perioada,
este liberd, spontanad, invaluind intreaga suprafata
intr-o vibratie proaspata. Desi retine o nota de
melancolie, motivul este strabatut in intregime
de bucuria luminii.

Tncd de pe acum se contureazi abilitatea
artistei de a folosi motivul doar ca pretext
pictural,

indiferent de geografia peisajului.

Definitorie ramane mereu sensibilitatea sa,
trdirea personala a subiectului, forta expresiva pe

care stie sa o confere operei de arta care capata in

acest fel individualitate si autonomie. Alexandru
Busuioceanu identifica chiar o anume monotonie
a interpretarii si trairii motivelor datorata faptului
ca ea precizeaza in lucrari mai putin elemente
definitorii ale realitatii vizibile, cat ,viziunea sa
interioara” asupra lumii ,filtrata prin elaborarile
(sale) estetice”. Cu prilejul expozitiei personale
din Sala Dalles, din 1932, in care pictorita
expunea o mare varietate de lucrari — portrete,
naturi moarte, peisaje din Spania, Italia, Olanda,
Franta, Ardeal —, artista nu descrie realitatea si nu
tine sa-i fie fidela. (...) Natura (ii) ofera mai mult
motive — le-as numi mai degrabad rudimentare
— pe care intuitia sa le prelucreaza, le destrama
si le recompune, despuindu-le de elemente
obiective si creindu-le complexitati noi de culoare
si de spatiu, pentru a ajunge la imagini derivate,
din care aflam mai mult lumea dinduntru decat
lumea din afard a artistei. De aceea sunt atat de
asemanatoare aceste privelisti in care cerul si
lucruri nordice se rasfrang la fel ca cele sudice, ca
intr-un singur caleidoscop colorat, care nu e altul
decéat ochiul pictoritei.”°

n aceastd etap3, care se plaseaza dup3
Primul razboi mondial, Elena Popea, aflata din
nou n Franta, abordeaza tot mai frecvent in
creatia sa peisajul breton pe care il prelucreaza
intr-o interpretare personala. Peisajul devine
genul s3au predilect de exprimare, motivele
predominante fiind tarmurile marii, porturile,
satele pescaresti, procesiunile religioase, uneori
portrete individuale, dar mai ales de grup, tratate
intr-o maniera personala.'

Compozitia Ceremonie religioasd (cat.
nr. 9) se inscrie intr-o serie de lucrdri avand ca
subiect procesiunile, evenimente care au exercitat
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o impresie puternica asupra pictoritei romance,
prin modul specific de manifestare a credintei,
prin autenticitatea si profunzimea sentimentelor
exprimate de coloanele de credinciosi. Prezenta
fireasca si frecventa in peisajul breton, ele au
constituit motivul panzelor numerosilor artisti
bretoni sau strdini care au lucrat in aceasta
provincie la sfarsitul secolului al XIX-lea si incepu-
tul celui urmator.®® Seria procesiunilor debuteaza
la inceputul deceniului al treilea al secolului,

determinand in arta Elenei Popea o amplificare
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a accentelor dramatice. In abordarea acestei
tematici este pregnanta influenta lui Lucien Simon
si a pictorilor bretoni membri ai ,,Bandei Negre”

(Bande noire), mai mult decat in alte lucrari.
Tabloul este realizat prin utilizarea contrastelor la
nivelul compozitiei, al desenului si al cromaticii.
Primul plan pare sa includa privitorul in coloana de
credinciosi prin reprezentarea unui grup de femei,
vag individualizate, redate doar de la solduri in
sus, indreptandu-se inspre ,iesirea din cadru”.
Nota dramatica e obtinuta prin sentimentul mistic

Ceremonie
religioasa
Muzeul
National
Brukenthal
Sibiu

Nr. inv. 2412
Cat.nr.9



emanat de intreg cortegiul care se insinueaza in
peisaj — de-a lungul drumului, intr-o atitudine
extatica, aparent domoala, dar tensionatd —
dublat de incordarea si forta elementelor naturii.
Contrastul alb—negru din descrierea vesmintelor
grupului de oameni e potentat de sonoritatile
grave din finvolburarea cerului, redat in tuse
largi, in care se dizolva coroana intunecata a
unui copac, si pe care se profileaza panza rosie a
unui steag de procesiune creand cel mai puternic
accent cromatic al lucrarii. Atmosfera dramatica a
tabloului evoca de pilda Procesiunea la Penhors*
(cunoscuta si sub denumirea Procesiune in
timpul unei furtuni) din creatia lui Lucien Simon.
Pictorul plaseaza coloana de credinciosi intr-
un peisaj la malul marii si acorda mai mare
importanta desfasurarii in adancime a sirului.
Ceea ce este comun celor doua compozitii este
insa suprapunerea exaltarii mistice a oamenilor
cu atmosfera tulburdtoare a naturii gata sa se
dezlantuie si confruntarea, sustinuta si la nivel
cromatic, dintre forta emanata de comunitatea
umana, care supravietuieste in conditiile aspre
datoritda credintei, si ostilitatea elementelor
naturii. Acest rol al fortelor naturale de a secunda
sau de a potenta atmosfera grupurilor umane
in timpul rugdciunilor si al procesiunilor apare
pregnant si in lucrdrile cu subiecte similare din
creatia lui Louis Garin, Mathurin Méheut sau
Ernst Pierre Guérin.” Ignorarea intentionatd a
caracterizarilor individuale intensifica forta masei
de oameni in ansamblul ei, prin Tmpartasirea
acelorasi privatiuni, acelorasi credinte stravechi,
acelorasi legi ale pamantului si aceluiasi destin.
Importanta pe care Elena Popea o acorda structurii
compozitionale — atat in aceasta lucrare cat si in

tablouri si desene cu tematica diferita — o apropie
din nou de principiile artei lui Lucien Simon,
care sustine ideea unei picturi fundamentate
pe compozitie si abia intr-un plan secund, pe
culoare.

Modul specific de tratare a portretelor
de grup, este specific si in tabloul Familie de
valoni,*® (cat. nr. 37) o achizitie a Muzeului din
anul 1968. Asezate intr-un prim plan accentuat,
personajele se prezinta ca o unitate mai degraba
decat ca individualitati alaturate. Siluetele sunt
monumentalizate, iar formele sunt simplificate
potentand eficienta semnului grafic. Sumarele
detalii de costum confirma identitatea etnica
a membrilor acestei familii, iar lejeritatea si
spontaneitatea cu care sunt descrise figurile
aduc o nota usor amuzanta atmosferei. Ritmica
dispunerii formelor si a culorilor, pensulatia lejera,
fugitivda creeaza o atmosfera ludic dinamizata.
Maniera impozanta in care sunt redate cele doua
femeivine sa confirme importanta lor traditionala
in familie si comunitate, iar supradimensionarea
mainilor constituie un simbol al muncii, al trudei
zilnice pentru supravietuire.

Ca si in cadrul celor doua lucrari anterior
prezentate, compozitia in peisaj achizitionata
dintr-o colectie sibiana in anul 1957, Femeie cu
caprd’ (cat. nr. 38) probeaza preluarea din lectia
lui Lucien Simon, atat a unor elemente de limbaj
plastic, cat si imbogatirea cadrului tematic.

Plasate central, personajele sunt doar
prezente, nu protagonisti in cadrul compozitiei.
Statura sculpturald a femeii se impune pregnant
in ansamblul peisajului aspru, arid. Ea pare un
produs firesc al tarmului stancos, silueta ei si a
animalului se integreaza perfect in atmosfera
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locului, sunt o rezultanta a acestuia, iar miscarea
naturii prinde n ritmul ei si dinamica celor doua
personaje. Popea adoptase aceasta modalitate de
a prezenta omul intr-o stransa legatura cu natura
in perioada bretona sub influenta acelor scene
ale culegatoarelor de cartofi sau strangatoarelor
de snopi din pictura lui Lucien Simon, Camille
Godet si chiar ale oamenilor marii din lucrarile
lui Jean-Julien Lemordant.’® Interesant element
al compozitiei este cerul care acopera jumatate
din spatiul lucrarii. Norii grei, realizati in tuse
pastoase, sunt redati intr-o pasta mai groasa decat
cea folosita in reprezentarea solului, elementelor
de arhitectura sau personajelor, crednd un ciudat
efect de aerare a spatiului terestru si ingreunare a
celui celest. Vantul, care alunga norii, flutura fusta
femeii si intunecd zarea, pare sa fie personajul
principal al acestui tablou, prin efectul dinamic
asupra ansamblului imaginii.

Exegetii operei Elenei Popea au no-
tat rolul tnsemnat al contactului cu opera si
indrumarile pictorului André Lhote (1885-1962),
in maturizarea personalitatii ei. Dupa anul
1922, influenta artistului francez aduce n opera
pictoritei romance o mai mare disciplina formala,
un anume dramatism si o expresivitate accentua-
3, rezultate dintr-un proces de esentializare, de
epurare a accidentalului, intr-o abordare definita
cu termenul de ,,cubism imblanzit”.?® in Jdrancd
cu cofe,® (cat. nr. 32) una dintre cele mai reusite
si binecunoscute lucrari din creatia artistei
incadrabila cronologic anilor 1922-23, remarcam
preocuparile sale pentru probleme de constructie
geometricd, deformari perspectivale si efecte de-
corative, intr-o formulare de un anume sintetism.
Surprinzand aspectele insolite ale mediului rural,
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subiect in voga in pictura romaneasca a anilor ’20-
’30, pictorita este atenta la interventiile luminii,
la gradatiile ei subtile si vibrante concretizate n
constructia obiectelor, a rasfrangerilor de reflexe
pe suprafata lor, precum si la redarea materiei
si a valorilor tactile ale acesteia. Suprimarea
detaliilor si dispunerea maselor dupa o severa
logica arhitecturala, ritmarea compozitionalad
si recompunerea ansamblului din elementele
disparate ale recuzitei initiale descompuse cu
respectarea formald a realitatii, cerebralitatea
constructiei sunt ,imblanzite” si poetizate de
vibrantele acorduri cromatice si de lirismul trairii
afective. Diluarile pastei, specifice acestei etape,
nu afecteaza in vreun fel soliditatea constructiei
si forta expresiei, fiind sustinute de un grafism
puternic ce fragmenteazd suprafetele colorate
impunandu-le forme clare. Ca si maestrul francez,
ea nu renunta la figurativ si nu metamorfozeazs /
anamorfozeaza forma pana la redarea simultana
din mai multe puncte de observatie si in viziunea
sincronizata a oglinzilor paralele, a cristalelor,
recompunand imaginea in unghiuri ascutite si
fatete inegale, asa cum o gasim la pictori cubisti
ca Braque.

Monumentalizarea personajului si a
recuzitei specifice mediului rural aminteste de
lucrarile de factura ,specific nationald” din creatia
lui Theodorescu-Sion, artist cu care creatia Elenei
Popea a fost uneori asemanata.

Perioada olandeza a operei ei debuteaza
inanul 1928, alaturand preocuparilor constructive
fluiditatile atmosferice specifice acestui spatiu.
Lucrare caracteristicd pentru aceastd noua
tendinta, Tdrgul (de flori) a fost achizitionat de

Muzeul Brukenthal in anul 1970.2 in plan central,
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trei femei cu cosuri cu flori, sunt schitate sumar
intr-un grup, fiind redate astfel incat capata o
nota monumentala prin formele masive, racursiul
usor de jos in sus si apropierea de primul plan.
Recunoastem aici acea tendinta catre sculptural,
bine precizata de Petru Comarnescu cu doi ani
mai devreme, cu prilejul expozitiei de la Ateneul
Roman (noiembrie 1926). Personajele sunt plasate
pe un peisaj ale carui elemente arhitectonice
sunt redate din unghiuri surprinzatoare, ce le fac
pe cele laterale diforme si lipsite de stabilitate.
Remarcam si aici folosirea grafismului, prin
creionarea siluetelor suprapuse fundalului colo-
rat. Lumina pe care reuseste sa o prinda in panza
,canta lovindu-se de case, ca de niste clape de
pian”, dupa cum aprecia critica vremii.?

Case vechi din Olanda (cat. nr. 41)
— achizitie dintr-o colectie clujeana din anul
1962 — este un exemplu de tratare in grafism
si culoare, cu stilizarea detaliilor pana la
sugestie.?® Compozitiei ordonate pe o diagonala
fi este imprimat un ritm sustinut de succesiunea
fatadelor si a umbrelor lor, ce se reflecta in pavajul
ud. Suprafata acordata cerului este foarte redusa,
aparand ca un fragment de fundal, dar si asa
este reprezentat tot intr-o miscare involburata,
fntunecat siamenintdtor. Dinamica acesteiimagini
arhitecturale, expresivitatea pe care o incumba
si felul in care este decupat motivul, aminteste
intrucatva de peisajele cu canale berlineze ale lui
Erich Heckel. Nici preferintele cromatice pentru
albastru si verde nu sunt strdine de optiunile
membrilor grupului ,Die Briicke” (chiar daca
intensitatea culorii este mult mai scazuta), dar
ele pot fi regasite si in selectia cromatica a unui
Maurice Vlaminck, fauvul francez cu care Elena

Popea a fost uneori asemanata. Olanda cu peisajul
ei geografic si uman, se regaseste frecvent in
peisajele si compozitiile artistei, nu de putine
ori prezentate pe simeza salilor de expozitie din
»Tara lalelelor”.?* Peisajul Olandei este sursa de
inspiratie si pentru lucrarea Pod din Olanda (cat.
nr. 40) — o achizitie a muzeului din anul 1970.%
Dezvoltata pe adancime, cu o deschidere ingusta,
lucrarea aminteste de naturile statice in fereastra
si cu peisaj citadin brasovean ale lui Hans Eder.
Ghivecele cu flori din primul plan, cu pronuntat
efect decorativ, vin sa intareasca ideea ca vederea
este surprinsd de la o fereastra. Preferinta
pentru flori din familia cactusului il evocd din
nou pe Hans Eder si simbolistica elementelor
vegetale din creatia acestuia. Efectul decorativ
revine in planul superior, in grafia accentuata cu
care sunt desenate, sumar, delicat, elementele
de arhitecturd. Cerul ne surprinde, ca in multe
alte lucrari ale artistei, prin consistenta nefiresc
de materiald pe care o are in comparatie cu
materialitatea cladirilor, de exemplu. La o privire
rapida, compozitia pare o aglomerare de obiecte
grupate aleatoriu, fara legatura reald intre ele, ci
intrunite prin vointa pictoritei, ca intr-o natura
statica, situand tabloul din punct de vedere
stilistic la limita unui experiment ce trece prin
neoprimitivism, sintetism, post-impresionism si
cubism.

Multe dintre creatiile Elenei Popea sunt
realizate in preajma marii, dar cu toate acestea
elementul acvatic ocupa rareori un loc important
ca motiv pictural de sine statator. Peisajul din
Italia®® (cat. nr. 43) este realizat in primii ani ai
deceniului al treilea, perioada in care calatoriile
n Italia si Spania imbogatesc substantial motivele
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abordate in creatia sa.?’” Contactul cu tarile sudice

aduce o diminuare a accentelor constructive, o
noud luminozitate si o ,aerare a suprafetelor”
din peisaje. Aceasta nu inseamna ca formele se
dizolva in culoare ca la impresionisti, ci ele Tsi
pastreaza intru totul consistenta prin contururile
clar delimitate, revendicandu-se mai degraba
din lectia cézanniana. Astfel, insula Murano
este vazutd ca un ansamblu arhitectonic tratat
intr-o grafie gracild, care anuleaza rigiditatea
constructiilor, conferindu-le eleganta si zveltete.
Elementul acvatic si cel atmosferic sunt menite
aici sa contrasteze cu soliditatea celui terestru si
mai ales cu duritatea constructiilor ce amplifica
elementul de contrast si focalizeazd punctul de
interes al compozitiei. Dinamismul imaginii este
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obtinut prin pensulatia agitata,
prin reflexele si oglindirile apei, prin freamatul

libera, rapida,

cerului.

Peisaj marin cu bdrci?® (cat. nr. 33) este o
alta marina din creatia Elenei Popea, achizitionata
de Muzeul Brukenthalinanul 1968, dintr-o colectie
particulara din Bucuresti. Constructia ei aminteste
de remarca cronicarului expozitiei din Londra, din
februarie-martie 1927, conform caruia artista
din Brasov este ,(...) un inteligent urmas al lui
Cézanne, fara a-si prejudicia propria personalitate
(...). Operele sale au o cumpatare care se dato-
reaza perfectei intelegeri a metodei adoptate.
Fiind o colorista reala stie sa foloseasca culoarea
sa in mod constructiv”.?® Elementul de stabilitate
— orizontala prim-planului terestru — este sustinut

Peisaj marin cu
barci

Muzeul
National
Brukenthal
Sibiu

Nr. inv. 2504
Cat.nr. 33



de fasia de pamant a malului opus, dar vantul,
miscarea apei si a aerului sunt motivele acestei
marine, iar raportul de materialitate intre stanca,
mare si aer, este din nou, paradoxal, in favoarea
celor doua din urma —in pofida insistentei asupra
rocilor masive din registrul inferior.

Prin analogia cu alte lucrari ale perioadei
calatoriilor din Danemarca si Norvegia din 1935,
fnscriem acestor ani un Peisaj de munte (ulei/
panza, 48 x 65 cm, semnat dreapta jos cu negru:
Elena Popea, nedatat, nr. inv. 1935) intrat in
colectia muzeului in anul 1957, ca achizitie dintr-o
colectie particulara din Sibiu.3° Artista suprapune
pana la identificare mineralul si vegetalul, intr-o
cromaticd bazatda pe nuantari de verde si griuri
albastrii surdinizate specifice acestei etape in
care paleta de culori devine mai sobra si mai
rece. Elemente vegetale, de arhitectura, forme
geologice sunt facute din aceeasi materie, sunt
scufundate Tn aceeasi ceata contopitoare, absorb
si reflecta in acelasi fel lumina. Pictorita inlatura
— de fapt atenueaza — claritatea tabloului din
natura, pastrand doar ,drama luminii, a culorii, a
miscarii”.

Desi nu face parte din colectia muzeului,
amintim aici una dintre lucrdrile aflate in
expozitie, in care Elena Popea alege motive
transilvane: Peisaj din Bucegi (cat. nr. 29), o
piesa ineditd, pastrata intr-o colectie particulara
din Brasov,® in care atentia artistei se indreapta
inspre valorificarea structurilor minerale si a
intalnirii lor cu cele vegetale. Mineralitatea
domina registrul median si superior, iar lumina
evidentiaza spectaculozitatea reliefului accidentat
si abrupt. Spectatorul contempla uimit structura

densd, dura a ultimului registru al peisajului,

in care geologicul isi afirma din plin vigoarea
dramatica. Culoarea locala e inlocuita cu culoarea
autonoma, iar ,principiul tabloului” este armonia
cromatica. Expresia rezultd din aranjarea, din
alternarea si suprapunerea suprafetelor colorate.
Cromatica lucrarii este mentinutd in nuante de
verde si albastru — culori cu 0 mare capacitate de
concentrare — care oscileaza intre cald si rece in
tonuri care se intrepatrund sau se exalta reciproc,
dand nastere acelui aspect de smalt, de email
atat de frecvent invocat in legaturd cu pictura
Elenei Popea, care a dus la plasarea ei in sfera de
influenta a membrilor ,,Scolii de la Chatou”, André
Derain si Maurice Vlaminck. Efectele obtinute
prin forma arborilor cu coroanele zdrentuite
si crengile rupte sunt accentuate, asa cum
face deseori Elena Popea, prin cele ale norilor
amenintatori grei, de consistentd compacta.
Similitudinile dintre modalitatile ei de exprimare
si cele ale lui Vlaminck, sunt remarcate cu prilejul
unei expozitii de la Paris din 1930, de pe Quai
de Conti, intitulata: ,Venise — Amsterdam”, iar
cronicarul de la Paris Presse, insista mai ales
asupra originalitatii ei: (artista) ,ramane foarte
personala si foarte romanca”.?? Cu toate acestea
din perspectiva lucrdrilor din creatia Elenei
Popea care sunt cunoscute in colectii muzeale si
particulare din Romania, asemanarea cu creatia
lui Maurice Vlaminck pare fortata, in primul rand
din punctul de vedere al intentiei demersului
artistic. Consideram, in acest sens indreptatita
remarca criticului Tudor Octavian, care presupune
existenta unor lucrari de o foarte buna calitate
artistica, probabil Tn colectii din strainatate
neidentificate pana la aceasta data, amintind

si existenta unui numar foarte mic de piese din
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creatia artistei pe piata de arta din Romania.*

Tablourile realizate la Bran marcheaza
multe dintre popasurile in tara ale artistei, lucrari
care o insoteau apoi, pe drumurile europene,
devenind constante ale expozitiilor sale. Colectia
Muzeului Brukenthal nu detine nici unul dintre
numeroasele peisaje de la Bran ,(...) pline de
asprimi si de nostalgie” — cum i placea sa le
numeasca,* doar un Interior® din castel (cat. nr.
23). Motivul ales — un colt de odihna cu un divan
si un fotoliu intr-o nisa, intre arcade, sub un ochi
de fereastra — se defineste ca un spatiu de mare
intimitate, construit prin usoare simplificari si
geometrizari, Tn culori calde care marturisesc
despre relatia de confort care se stabilise intre
artista si acest spatiu. Tabloul provine dintr-o
achizitie din colectia Veturiei Ghibu din anul 1956,
care 1l cumparase direct de la artistd in urma
Expozitiei de la Cluj din 1924-1925. O a doua
lucrarereprezentand uninterior dintr-o biserica de
aceastd datd, dateaza din incandescenta intalnire
cu peisajul spaniol a anului 1932. Interiorul de
bisericd (cat. nr. 49) este insa o lucrare mai putin
semnificativa — rdmasa in stadiul de ebosa —, care
constituie totusi o proba pentru nota tot mai
accentuat decorativa si grafismul lucrarilor din
aceasta perioada.

Echilibrata compozitional si cromatic
fara excese, fara provocari, avand ca motiv o
biserica (de provenienta necunoscutd) este si
lucrarea Peisaj (cat. nr. 44).3% Creionarea catorva
detalii vegetale pe un fond colorat este o maniera
de lucru pe care am mai evidentiat-o si in alte
cazuri. Forta orizontalei compozitionale induce
un sentiment profund de liniste, in care singurele
sonoritati sunt verticalele plopilor. Lucrarea a fost
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achizitionata de Muzeul Brukenthal in anul 1970,
dintr-o colectie particulara din Bucuresti.

Prin capacitatea de esentializare a
mesajului artistic, se remarca un alt tablou cu
subiect transilvanean: Munteanca.?” Este una
dintre lucrarile cele mai apropiate de conceptia
cubista. Figura muntencei e in umbra si aproape

=n

,caricaturata” & la Picasso, iar culoarea are
(alburi)

desfasoara ritmic pe orizontala, cvasi-paralel, fapt

alternante de umbra-lumina ce se
ce conferd ansamblului exact acel caracter de
imagine reconstruita din fragmentarea recuzitei
initiale. Redarea reliefului montan de fundal
reia si amplifica liniile frante, formele angulare
in conformatie cristalind. Cromatica revine la
preferinta pentru albastru si verde, mult inviorate
de combinatia cu rosu si interventiile pe spatii
ample ale albului.

Celelalte compozitii cu tarani din colectie
mizeaza tot pe efectul de monumentalitate.
Simplificarea formelor este si aici un mijloc
de esentializare, dar jocul de compunere /
descompunere ce defineste abordarea de tip
cubist nu mai poate fi identificat: Grup de tdrani*
(ulei/carton, 25 x 20 cm, semnat dreapta jos cu
brun: Elena Popea, nedatat, nr. inv. 2229), Grup
de tdrani in jurul unei fénténi* (ulei/panza, 59,5
x 82 cm, semnat stanga jos cu negru: E. Popea,
nedatat, nr. inv. 2273), Tdrani la térg*®® (ulei/
carton, 34 x 26,5 cm, semnat stanga jos cu creion
negru, zgariat in culoare: Elena Popea, nedatat,
nr. inv. 2497), Tdrani la tdrg, iarna* ( ulei/carton,
21 x 27 cm, semnat dreapta jos cu creion negru:
E. Popea, nedatat, nr. inv. 2498), toate achizitii
ale muzeului, din deceniul sapte. Remarcam, in
schimb, alinierea personajelor in primul plan ca



in cazul frizelor decorative, caci perspectiva este
la Elena Popea o problema de optiune si de multe
ori, ca si adancimea, este subordonata suprafetei.
Alexandru Busuioceanu o numeste ,perspectiva
arbitrara, un plan fluid si nedefinit inapoia
lucrurilor, care suprimd convergentele obisnuite
ale opticii si creeaza fondul iluzoriu si obiectiv”
al imaginii. Tn tablourile cu tem3 taréneascd in
special, artista cultiva cu predilectie o trasatura
liricd a locurilor evocate, care s-ar putea numi
»simbolica perspectivei”, inlocuind , perspectiva
opticd” prin — ceea ce Aurel Brosteanu numea
,perspectiva spiritului”.** Elementele scenografice
se aglomereazad in primul plan sporind nota de
monumentalitate a dialogului dintre personaje
si mediul pe care il populeaza si in modul de
tratare a temei descoperim, asa cum am observat
deja, inrudirea cu abordarea subiectului de catre
pictorii ,,specificului national”, in special de catre
I. Theodorescu-Sion. Descompunerea cromatica
in regim de luminiscentd vibratorie si orientarea
pe unghiuri ascutite cu deschideri diferite a
personajelor in costume populare, creeaza un
efect dinamic accentuat de compunerea circulara
a grupului de personaje inaltata de sculptura care
ornamenteaza fantana, in Grup de tdrani in jurul
unei fantani.
Autoportretul — adevdratd proba a
sinceritatii si viziunii despre eul propriu — este in
genere abordat de artisti intr-o ambiguitate ce
alatura deseori introspectia severa, diverselor
atribute si aspecte ale personalitatii. Mai putin
conformist, Autoportretul* (ulei/panza, 45 x 36,2
cm, semnat dreapta jos cu creion negru peste
culoare: Elena Popea, nedatat, nr.inv. 2249). Elenei
Popea pare sa se joace cu specificul genului de a

reda cat mai fidel sau / si mai sugestiv realitatea

propriei infatisari, completatd cu elemente
fizionomice caracterizatoare. Tn tuse de culori
vesele artista 1si compune un Autoportret*® — pe
care il considera doar un studiu, realizat probabil
latnceputul deceniului al treilea—, din al carui mod
de reprezentare mai mult decat din informatia
grafica, recunoastem trasaturile remarcate de
contemporanii sai: veseld, temperamental3,
comunicativa, modestd, inzestrata cu umor si
tineretea spiritului.

Elena Popea dovedeste forta tempera-
mentului sau artistic si modernitatea viziunii prin
adoptarea unor solutii formale de esenta cerebra-
Ia, dar pare sa scada din puritatea mesajului prin
suprapunerea unor emotii, tensiuni sau impulsuri
afective. Renuntarea la fincadrarea stricta in
preceptele unui singur curent si ,scaderile” da-
torate insinuarii elementului emotional sunt
mai degraba dovezi ale originalitatii sale, ale
tentatiei de a experimenta diferite modalitati de
exprimare ca urmare a contactelor multiple cu
arta contemporana, a modului sau de a picta, cu
pofta si dexteritate, fara preconceptii culturale
si fara presiunea retetelor si, nu in ultimul rand,
a componentei feminine a talentului si viziunii
sale artistice. Elena Popea se finscrie astfel in
randul pictorilor romani cu disponibilitate spre
modernitate si experimente plastice originale,
cu receptivitate la noutatea asimilatd in viziune
personala. Valoarea prestatiei sale artistice
aproape uitatd acum, este confirmata de succesul
din timpul vietii — de participdrile la numeroase
expozitii in tara si in strdinatate, la Salonul
Independentilor de la Paris din 1924 si 1926, la

Expozitia de arta romaneasca veche si moderna
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de la Muzeul Jeu de Paume din Paris (1925), de
premiul obtinut la concursul ,,Paillard” din acelasi
an, de expozitiile personale deschise la Galeria
Claridge din Londra in 1927 si revenirea la Paris
cu o personala in 1928, de numeroasele prezente
publice de la Haga, Amsterdam, Bruxelles, Praga
etc. si aprecierea criticii.

Expozitia care i se dedica acum fsi
propune de aceea sa reconfirme si sa reliefeze
complexitatea personalitatii artistei, varietatea
modalitatilor sale de exprimare prin diversitatea
genurilor, motivelor, solutiilor stilistice si tehnice,
receptarea influentelor modernitatii europene si
capacitatea de a ramane originala. Nu in ultimul
rand, dorim sa contribuim prin aceasta expozitie
la reconfigurarea locului (azi inca modest), pe care
Elena Popea il ocupa in cadrul artei romanesti
interbelice si in istoria artei romanesti in genere,
un loc ce ar trebui sa fie alaturi de ceilalti pictori
importanti ai epocii, ca Cecilia Cutescu-Stork,
Magdalena Radulescu, Rodica Maniu, Samuel
Rudolf
Theodorescu-Sion s.a.

Mitzner, Schweitzer-Cumpana, lon

NOTE

! Mircea Eliade, Profetism romdnesc, |1, Bucuresti, 1990, pp. 31-32.
2 Maria Dumitrescu, Elena Popea, Bucuresti, 1969; Negoita
Laptoiu, Elena Popea, in vol. ,Incursiuni in plastica transilvana”,
Cluj-Napoca, 1981, pp. 150-156; Amelia Pavel, Pictura roméneascd
interbelicd, un capitol de artd europeand, Bucuresti, 1996; loana
Vlasiu, Anii ’20. Traditia si pictura romdneascd, Bucuresti, 2000.

2 Vas cu flori si carte, ulei/panza lipitd pe carton, 52 x 37,8 cm,
semnat stanga jos in creion: E. Popea, nedatat, MNB Sibiu.

4 A.B., Elena Popea, in ,Luceafdrul”, VIIl, nr. 16-17, 15 august - 1
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septembrie 1909, p. 585.

5 D. lov, Dela , Tinerimea artisticd”, in ,Luceafarul”, XllI, nr. 12, 16
iunie 1914, p. 372.

8 Pahar cu flori, ulei/panzd, 48 x 57 cm, semnat dreapta jos cu
negru: Elena Popea, nedatat, MNB Sibiu.

7 ulia Mesea, Etape ale formdrii colectiei de picturd romdneascd a
Muzeului Brukenthal, in ,,Cumidava. Studii si Comunicari”, Muzeul
de Istorie Brasov, 2001, pp. 85-93.

8 Naturd moartd cu sfesnic, ulei/panza, 80 x 63 cm, semnat dreapta
joscubrun:ElenaPopea, MNBSibiu; Maria Dumitrescu, op. cit., repr.
p. 9; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, Elena Popea (catalog de
expozitie), Muzeul de Artd Cluj-Napoca, 1975, p. 38, nr. cat. 43, repr.
IV; Ghidul Galeriei de Artd a Muzeului Brukenthal, Sibiu, 1975, p. 26.
° Elena Popea, Peisaj din Bretania, ulei/panza maruflata pe carton,
62 x 45 cm, semnat stanga jos, cu negru: ,E. Popea”, nedatat, MNB,
Sibiu; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., nr. cat. 58, p.
40; lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre traditional
si modern (Sférsitul secolului al XVIll-lea — mijlocul secolului al
XX-lea), teza de doctorat, Universitatea Babes-Bolyai, Facultatea
de istorie filosofie, Cluj-Napoca, 2008; Eadem, Restituiri: Elena
Popea - lucrdri cu tematicd peisagistd (colectia Muzeului National
Brukenthal, a Muzeului de Artd Brasov si in detinere privatd), in
,Brukenthal Acta Musei”, IV.2, 2009, p. 457.

1 Alexandru Busuioceanu, Elena Popea, in vol. ,Scrieri despre
arta”, Bucuresti, 1980, pp. 132-133.

1 Mircea Zaciu, Elena Popea, in ,Tribuna Sibiului”, VIII, nr. 48, 26
noiembrie 1964, p. 11.

12 Ceremonie religioasd, ulei/carton, 39 x 46 cm, semnat stanga jos
cu creion negru: Elena Popea, nedatat, MNB Sibiu, nr.inv. 2412;
Maria Dumitrescu, op. cit., repr. nr. 15; Maria Chira, Gheorghe
Mandrescu, op. cit., nr. cat. 50, p. 40, lulia Mesea (coord.), Pictori
din Transilvania in centre artistice europene, Sibiu, 2007, repr. p.
116, Eadem, Peisagisti...; Eadem, Restituiri..., 458, repr.. nr. 3.

3 La Muse bretonne: Collection du Musée de Beaux-arts de Rennes
de 1850 d 1950, Musée de Beaux-arts de Rennes, 2000, pp. 53-63.
14 http://www.artnet.com/artist/650235/lucien-simon.html.

5 La Muse bretonne..., pp. 61-62, 73-75.

% Familie de tdrani valoni, ulei/panza, 66,3 x 49,5 cm, semnat
dreapta jos cu negru, peste culoare: Elena Popea, nedatat, MNB
Sibiu, nr. inv. 2496; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., nr.
cat. 127, p. 47.

7 Femeie cu caprd, ulei/carton, 53,5 x 36, 7 cm, semnat dreapta

jos cu negru: Elena Popea, nedatat, MNB Sibiu; lulia Mesea,



Restituiri...., p. 458, repr. nr. 4,

18 | a Muse bretonne..., pp. 44-46, 61, 133, 139.

¥ Maria Dumitrescu, op. cit., p. 10.

20 Tdrancd cu cofe, ulei/panza, 80 x 61 cm, nesemnat, nedatat, MNB
Sibiu; Viorica Andreescu, Insemndri despre o pictoritd cdldtoare,
in ,,Studii si Cercetadri de Istoria Artei”, seria arta plasticd, tom 15,
nr. 1, 1968, p. 61; Maria Dumitrescu, op. cit., p. 13, 31, repr., nr.
17; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., p. 50, nr. cat. 156;
lulia Mesea, Pictori din Transilvania ..., nr. cat. 187, repr. p. 117,
Erwin Kessler (curator coordonator), Culorile avangardei, Arta in
Romdnia 1910-1950, repr. p. 156.

2 Térg, ulei/carton, 32 x 41 cm, semnat dreapta jos cu brun: E.
Popea, nedatat, MNB Sibiu; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op.
cit., nr. cat. 68, p. 41; lulia Mesea, Restituiri..., p. 459, repr. nr. 468.
2 Apud Mircea Zaciu, op. cit., p. 11.

2 Case vechi din Olanda, 60,4 x 47,5 cm, semnat dreapta jos cu
creion negru: E. Popea, nedatat, MNB Sibiu; Viorica Andreescu, p.
60, repr. nr. 5; Maria Dumitrescu, op. cit., pp. 13, 31, repr. nr. 21;
Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op.  cit., nr. cat. 133, pp. 48,
50; lulia Mesea, Peisagisti...; Eadem, Restituiri...., p. 459, repr. nr. 6.
2 Alexandru Busuioceanu, Arta romdneascd in Olanda, in vol.
,Scrieri despre artd”, Bucuresti, 1980, pp. 105, 108.

% pod din Olanda, ulei/carton, 33 x 24 cm, nesemnat, nedatat,
MNB Sibiu; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., nr.  cat.
131, p. 48; lulia Mesea, Peisagisti...; Eadem, Restituiri...., p. 459,
repr. nr. 7.

2 pejsaj din Italia, ulei/carton, 26 x 65 cm, semnat dreapta jos
cu gri: E. Popea, nedatat, MNB Sibiu, nr. inv. 2640; Maria Chira,
Gheorghe Mandrescu, op. cit., nr. cat.. 197, p. 56; lulia Mesea,
Peisagisti...; Eadem, Restituiri...., p. 460, repr. nr. 8.

2’ Micea Zaciu, op. cit., p. 11.

28 pejsaj marin cu bdrci, ulei/panza, 54 x 80,5 cm, semnat dreapta
jos cu brun: E. Popea, nedatat, MNB Sibiu; Viorica Andreescu, op.
cit., repr. 8; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., p. 50, nr.
cat. 116, p. 46; Ghidul Galeriei de Artd a Muzeului Brukenthal, 1975,
p. 26, repr. p. 130; lulia Mesea, Peisagisti...; Eadem, Restituiri...., p.
460, repr. nr. 9.

2 Citate din Emil Botis, Scrisoare din Paris, O vizitd la Elena Popea,
in ,Patria”, Cluj, 29 decembrie 1928, apud Negoitd Laptoiu, op. cit.,
p. 153.

30 Elena Popea, Peisaj, ulei/panza, 48 x 65 cm, semnat dreapta jos
cu negru: Elena Popea, nedatat, MNB Sibiu, nr. inv. 1935; Maria
Dumitrescu, op. cit., 1969, cat. nr. 23, p. 31, repr. nr. 23. Pentru

analogia cu lucrari din perioada calatoriilor din tarile nordice din
1935, vezi reproducerea Peisajului nordic, Mircea Deac, Tudor
Octavian, 300 de pictori romdni. Dictionar de picturd roméneascd
modernd, Bucuresti, 2007, p. 222.

31 Elena Popea, Peisaj din Bucegi, ulei pe carton, 50 x 66 cm, semnat
dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat, colectie particulara,
Brasow.

32 Paris Presse”, apud Micea Zaciu, op. cit., p. 11.

3Tudor Octavian, Elena Popea (1879-1941),in ,, Ziarul de Duminica”
(suplimentul cultural al Ziarului Financiar), 12 decembrie 2002.

34 Brosteanu, op. cit., p. 102.

35 Interior din Castelul de la Bran, ulei/carton, 49 x 65,5 nesemnat,
nedatat (cca. 1924), MNB Sibiu; Maria Dumitrescu, op. cit., 1969,
repr. nr. 30; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., nr. cat.
159, p 51.

36 Elena Popea, Peisaj din Ardeal, ulei/carton, 50 x 65 cm, semnat
dreapta jos cu negru: E. Popea, nedatat, MNB Sibiu, nr. inv. 2692;
Chira, Mandrescu, op. cit., nr. cat. 56, p. 40. Lucrarea figureaza
in colectie sub titlul Peisaj din Ardeal. Arhitectura redatd indica
insd un alt spatiu la care ar trebui raportata. Acest tip de confuzie
legata de motivele picturii Elenei Popea nu este singular, o lucrare
cu titlu similar, dar care nu este in spatiul transilvanean exista si in
colectia Muzeului de Arta din Brasov.

37 Munteancd, ulei/panza, 65 x 48 cm, nesemnat, nedatat, MNB
Sibiu, nr. inv. 2649; I. Jianu, Expozitia Elena Popea, in ,,Rampa”, 22
octombrie 1930; ,,Gandirea”, an X, nr. 10, 1930; Maria Dumitrescu,
op. cit., P. 14; Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., nr. cat.
161, p. 51; Confluente..., nr. cat. si repr. 174, p. 174 ; lulia Mesea,
Peisagisti... ; Eadem, Restituiri...., p. 463.

38 Maria Dumitrescu, op. cit., p. 13, 31, repr. nr. 4; Maria Chira,
Gheorghe Mandrescu, op. cit., nr. cat. 53.

3% Dumitrescu op. cit., 1969, repr. nr. 34; Maria Chira, Gheorghe
Mandrescu, op. cit., nr. cat. 193, p. 54.

0 Ibidem, nr. cat. 55, p. 40.

“ Ibidem, nr. cat. 67, p. 41.

“2 Alexandru Busuioceanu, Elena..., p. 133.

43 Maria Chira, Gheorghe Mandrescu, op. cit., p. 100.

4 Maria Dumitrescu, op. cit., repr., nr. 7; Maria Chira, Gheorghe
Mandrescu, op. cit., p. 39, nr. cat. 48.

"

% Notitd pe versoul tabloului: ,,un etude |
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Vas cu flori

Muzeul National Cotroceni
Nr. inv. 16/2-PR

Cat.nr. 4

Flori de cires

Muzeul Judetean

de Arta Prahova

,lon lonescu-Quintus”
Nr. inv. 319

Cat.nr.5




Natura statica
Muzeul Judetean

de Arta Prahova

,lon lonescu-Quintus”
Nr.inv. 317

Cat.nr. 6
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Vas cu flori
Muzeul National
Brukenthal Sibiu

Nr. inv. 2428
Cat.nr. 3



Procesiune in Franta
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1982

Cat.nr. 11

Procesiune in Bretania
Muzeul National de
Arta al Romaniei

Nr. inv. 4712

Cat. nr. 10




Peisaj din Bretania
Muzeul National
Brukenthal Sibiu

Nr. inv. 2716
Cat.nr. 17

Bretone

Muzeul National de
Arta al Romaniei
Nr. inv. 6614

Cat. nr. 15



Peisaj din Bretania
Muzeul de Arta Brasov
Nr.inv. 2131

Cat.nr. 8

Mesteceni

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1983

Cat.nr. 7




Femeie cu capra
Muzeul National
Brukenthal Sibiu
Nr. inv. 1965
Cat. nr. 38

Peisaj in Bretania
Muzeul National de
Artd al Romaniei
Nr. inv. 29577/4980
Cat. nr. 53



Familie de tarani valoni
Muzeul National
Brukenthal Sibiu

Nr. inv. 2496

Cat. nr. 37
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Cap de fata bretona
Complexul Muzeal National
,Moldova” lasi

Nr. inv. 1520

Cat.nr. 13

Bretania

Muzeul National

de Arta al Romaniei
Nr. inv. 95.157/10.316
Cat. nr. 16



Bretona

Muzeul Judetean

de Arta Prahova

,lon lonescu-Quintus’
Nr. inv. 318

Cat.nr. 14

”

Copii de bretoni
Complexul Muzeal National
,Moldova” lasi

Nr. inv. 419

Cat. nr. 12
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Castelul Bran, Dormitorul Reginei Maria
© Fototeca Muzeului National Bran

Interior din castelul de la Bran Interior
Muzeul National Brukenthal Sibiu Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 1936 Nr. inv. 2267

Cat. nr. 23 Cat. nr. 26




Interior
Colectie particulard, Bucuresti
Cat. nr. 25
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Castelul Bran

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 2178

Cat. nr. 27

Peisaj din Bucegi
Colectia Constantin Sarbu, Brasov
Cat. nr. 29




Castelul Bran :
Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 2278

Cat. nr. 28

Maternitate
Colectia Pavel Susara, Bucuresti
Cat.nr. 31
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Peisaj

Muzeul de Arta Brasov
Nr. inv. 2377

Cat. nr. 39
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n sat - Compozitie
Muzeul de Arta Constanta
Nr. inv. 1817

Cat.nr. 18

Seceratori

Muzeul National
de Arta al Romaniei
Nr. inv 29582/4985
Cat. nr. 52




Targ in Ardeal
Muzeul National
de Arta al Romaniei
Nr. inv. 858

Cat. nr. 20

Targ din Transilvania
Muzeul National

de Artd al Romaniei
Nr. inv. 73.981/8150
Cat.nr. 21



Tarani la targ

Muzeul de Arta Brasov
Nr.inv. 2170

Cat. nr. 22

Tarani

Muzeul National
de Arta al Romaniei
Nr. inv. 386

Cat.nr. 19




Pod in Olanda
Muzeul National
Brukenthal Sibiu

Nr. inv. 2568
Cat. nr. 40

Peisaj din Italia
Muzeul National
Brukenthal Sibiu

Nr. inv. 2640
Cat. nr. 43




Scena olandeza

Colectia Octavian Brandeu

Cat. nr. 42
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larna in parc
Muzeul Municipiului
Bucuresti

Nr. inv. 940425

Cat. nr. 36

Peisaj din Concarneau
Muzeul Municipiului
Bucuresti

Nr. inv. 940372

Cat. nr. 35




Barci

Muzeul Municipiului
Bucuresti

Nr. inv. 939358
Cat.nr. 34
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Interior de biserica in Spania
Muzeul National Brukenthal Sibiu
Nr.inv. 2717

Cat. nr. 49

Peisaj

Muzeul National
Brukenthal Sibiu
Nr. inv. 2692
Cat. nr. 44




Strada dintr-un oras din Spania
Muzeul de Arta Brasov

Nr.inv. 2175

Cat. nr. 45

Peisaj din Spania
Complexul Muzeal National
»Moldova” lasi

Nr. inv. 1022

Cat. nr. 48




Peisaj din Spania
Muzeul National

de Arta al Romaniei
Nr. inv. 68.250/7217
Cat. nr. 47

Ruine

Colectia Adina si
Alexandru Baldea,
Bucuresti

Cat. nr. 50



Peisaj urban (Statui in fata unui portal de catedrala)
Biblioteca Academiei Romane Bucuresti

Nr. inv. 11036

Cat. nr. 55
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Cismea in Spania

Biblioteca Academiei Romane
Bucuresti

Nr. inv. 11356

Cat. nr. 57

Biserica San Michele — Taormina
Biblioteca Academiei

Romane Bucuresti

Nr. inv. 8933

Cat. nr. 54




Peisaj (Madridul)
Muzeul National
de Arta al Romaniei
Nr. inv. 29730/5133
Cat. nr. 58

Peisaj urban (Palat cu creneluri)
Biblioteca Academiei Romane
Bucuresti

Nr. inv. 9719

Cat. nr. 56

Arhitectura spaniola (Case din Spania)
Muzeul National de Artd al Romaniei
Nr. inv. 29758/5161

Cat. nr. 59




Acropole

Biblioteca Academiei
Romane Bucuresti
Nr. inv. 18716

Cat. nr. 62

Peisaj cu palmieri
Muzeul National

de Artd al Romaniei
Nr. inv. 32.730/8136
Cat. nr. 60

Peisaj oriental
Biblioteca Academiei
Romane Bucuresti
Nr. inv. 16796

Cat. nr. 63




Biserica din Norvegia
Biblioteca Academiei
Romane Bucuresti
Nr. inv. 20584

Cat. nr. 61
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LISTA LUCRARILOR

PICTURA

1. Interior de catedrald

Ulei/panza, 91/64 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 69.916/7217

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Andreescu 1968, p. 53, repr. p 55; Elena Popea
1975, nr. cat. 9; Laptoiu 1987

2. Naturd moartd cu sfesnic

Ulei/panza, 80/63 cm

Semnat dreapta jos cu brun: Elena Popea, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 1737

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Dumitrescu 1969, repr. 9, coperta; Elena Popea
1975, nr. cat. 43, repr. IV; Ghidul 1975, p. 26; Florea 1982, p.
188, repr.; Laptoiu 1987, repr. 151

3. Vas cu flori

Ulei/panza lipitd pe carton, 52/37,8 cm
Semnat stanga jos in creion: E. Popea, nedatat
MNB Sibiu, nr. inv. 2428

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 2

4. Vas cu flori

Ulei/carton, 45/45 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E. Popea
Muzeul National Cotroceni, nr. inv. 16/2-PR

5. Flori de cires

Ulei/panza lipitd pe carton, 45/54 cm

Semnat dreapta jos cu ocru: E. Popea, nedatat
MIJAP ,lon lonescu-Quintus”, nr. inv. 319
Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 11
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6. Naturd statica

Ulei/carton, 61/49,5 cm

Nesemnat, nedatat

MIJAP ,lon lonescu-Quintus”, nr. inv. 317
Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 16

7. Mesteceni

Ulei/panza lipita pe carton, 49/59 cm

Semnat stanga jos cu gri: E. Popea, nedatat

MAB, nr. inv. 1983

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Brasov 1979

Bibliografie: Patria 1926b; Elena Popea 1975, p.6, nr. cat. 2;
Elena Popea 1979, nr. cat. 12; Buta, nr. 258; Mesea 2008, p.
283, repr. 90

8. Peisaj din Bretania

Ulei/panza, 54/59 cm

Semnat dreapta jos cu brun: E. Popea, nedatat

MAB, nr. inv. 2131

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Brasov 1979

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 84; Elena Popea 1979,
nr. cat. 3; Pauleanu 2010, repr. 97

9. Ceremonie religioasd

Ulei/carton, 39/46 cm

Semnat stanga jos cu creion negru: Elena Popea, nedatat
MNB Sibiu, nr. inv. 2412

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Poduri Europene, Sibiu 2007
Bibliografie: Andreescu 1968, p. 53; Dumitrescu 1969, repr. nr.
15; Elena Popea 1975, nr. cat. 50; Pictori din Transilvania 2007,
repr. p. 116; Poduri Europene 2007, repr. p. 55; Mesea 2008,
p. 284, fig; Mesea 2009, p. 458, repr. nr. 3; Pauleanu 2010, p.
209, repr. 98

10. Procesiune in Bretania

Ulei/carton, 46/54,7 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 4712

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Constantinescu 1968, p. 76; Andreescu 1968, p.
53, repr. fig. 1 p. 54; Dumitrescu 1969, repr. nr. 13; Elena Popea
1975, p. 7, nr. cat. 86; Pauleanu 2010, repr. 89



11. Procesiune in Franta

Ulei/carton, 32,5/40 cm

Semnat dreapta jos cu brun: Elena Popea, nedatat

MAB, nr. inv. 1982

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Brasov 1979

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 66; Elena Popea 1979,
nr. cat. 11; Pauleanu 2010, repr. 94

12. Copii de bretoni

Tempera/carton, 66/50 cm

Semnat stanga jos cu negru: Elena Popea, nedatat
Complexul Muzeal National ,,Moldova” lasi, nr. inv. 419

13. Cap de fatd bretona

Ulei pe carton, 40/30 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E. Popea, nedatat

Complexul Muzeal National ,,Moldova” lasi, nr. inv. 1520
Expozitii: lagi 1971; Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Dumitrescu 1969, repr. 26; Valori de arta 1970, nr.
cat. 160, repr. p. 158; Elena Popea 1975, nr. cat 104

14. Bretond

Ulei/carton, 50/66 cm

Semnat stanga jos cu creion negru: E. Popea, nedatat
MIJAP ,lon lonescu-Quintus”, nr. inv. 318

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 93

15. Bretone

Ulei/carton, 45,5/62,5 cm

Semnat dreapta jos cu gri: E. Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 6614

Bibliografie: Andreescu 1968, p. 58; Pauleanu 2010, repr. 90

16. Bretania

Ulei/carton, 50/65,8 cm

Semnat stanga jos n creion: Elena Popea, nedatat
MNAR, nr. inv. 95.157/10.316

17. Peisaj din Bretania

Ulei/panza maruflatd pe carton, 62/45 cm

Semnat stanga jos cu negru: E. Popea, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2716

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 58; Mesea 2008, p. 283
fig. 92; Mesea 2009, p. 457

18. in sat - Compozitie

Ulei/carton, 48/51 cm

Semnat dreapta jos cu creion: Popea, nedatat
Muzeul de Arta Constanta, nr. inv. 1817
Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 77

19. Tarani

Ulei/carton, 50/65,5 cm

Semnat stanga jos cu negru: Elena Popea, nedatat
MNAR, nr. inv. 386

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 194

20. Térg in Ardeal

Ulei/carton, 50/64,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 858

Expozitii: Bucuresti, Salonul Oficial 1936; Cluj-Napoca 1975
Bibliografie: Salonul oficial 19364, nr. 227, repr; Muzeul Toma
Stelian 1939, nr. 298; Constantinescu 1968, p. 77; Andreescu
1968, p. 62; Dumitrescu 1969, repr. 24; Elena Popea 1975, p.
8, nr. cat. 160

21. Térg din Transilvania

Ulei/carton, 49,5/68,5 cm

Semnat dreapta jos cu brun: Elena Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 73.981/8150

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Andreescu 1968, p. 62, repr. 10, p. 66; Elena Popea
1975, p. 7, nr. cat. 90
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22, Tdrani la tdrg

Ulei/carton, 67/51 cm

Semnat dreapta jos cu brun: Elena Popea, nedatat

MAB, nr. inv. 2170

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Brasov 1979

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 107; Elena Popea 1979,
nr. cat. 4; Astra 1979, repr.

23. Interior din castelul de la Bran

Ulei/carton, 49/65,5 cm

Nesemnat, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 1936

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Dumitrescu, 1969, repr. nr. 30; Elena Popea 1975,
nr. cat. 159

24. Interior

Ulei/panza, 42/60 cm

Semnat dreapta jos cu brun: E. Popea, nedatat
Muzeul de Arta Constanta, nr. inv. 7096

25. Interior

Ulei pe carton, 25/20,5 cm

Semnat dreapta jos cu creion: E. Popea, nedatat
Colectie particulara, Bucuresti

26. Interior

Ulei/carton, 27/25 cm

Semnat dreapta jos cu creion: E. Popea, nedatat
MAB, nr. inv. 2267

Expozitii: Brasov 1979

Bibliografie: Elena Popea 1979, nr. cat. 8

27. Castelul Bran

Ulei/carton, 32/24,3 cm

Semnat dreapta jos in creion: Elena Popea, nedatat

MAB, nr. inv. 2178

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Brasov 1979

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 111; Elena Popea 1979,
nr. cat. 6; Buta, nr. 261, repr.; Mesea 2008, p. 301, repr. 104
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28. Castelul Bran

Ulei/carton, 80/61 cm

Semnat dreapta jos in creion: Elena Popea, nedatat
MAB, nr. inv. 2278

Expozitii: Brasov 1979

Bibliografie: Elena Popea 1979, nr. cat. 9

29. Peisaj din Bucegi

Ulei/carton, 50/66 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat
Colectia Constantin Sarbu, Brasov

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 34

30. Nud

Ulei/panza, 50,9/91,7 cm

Semnat dreapta jos in creion negru: Elena Popea, nedatat
MMB, nr. inv. 968

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Andreescu 1968, p. 59; Elena Popea 1975, p. 9, nr.
cat.143; Laptoiu 1987 p.153; Doamnele Artelor 2004, p. 95, repr.

31. Maternitate

Ulei pe panza, 74/70 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E. Popea, nedatat
Colectia Pavel Susara, Bucuresti

32. Tdaranca cu cofe

Ulei/panza, 80/61 cm

Nesemnat, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2180

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Poduri europene, Sibiu, 2007
Bibliografie: Andreescu 1968, p. 61; Dumitrescu 1969, p. 13 si
31, repr. 17; Elena Popea 1975, p. 8, nr. cat. 156; Laptoiu 1987,
Pictori din Transilvania 2007, nr. cat. 187, repr. p. 117; Poduri
europene 2007, p. 54 repr; Culorile avangardei 2007, repr. p. 156

33. Peisaj marin cu bdrci

Ulei/panza, 54/80,5 cm

Semnat dreapta jos cu brun: E. Popea, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2504
Expozitii:Cluj-Napoca1975;Peisajeledepartarii,Sibiu, Bragsov,2009



Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 116; Mesea 2008, p.
292, fig 99; Mesea 2009, p. 460, repr. nr. 9

34. Bdrci

Ulei/panza; 54/80,5 cm.

Semnat dreapta jos cu brun: E. Popea nedatat
MMB, nr. inv. 939358

35. Peisaj din Concarneau

Ulei/pénza, 54,8/73,3 cm.

Semnat stanga jos cu albastru: E.Popea, nedatat
MMB, nr. inv. 940372

36. larna in parc

Ulei /placaj, 50,2/65,2 cm

Semnat stanga. jos cu negru: E. Popea, nedatat
MMB, nr. inv. 940425

Bibliografie: Doamnele Artelor 2004, p. 97, repr.

37. Familie de tdrani valoni

Ulei/péanza, 66,3/49,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru, peste culoare: Elena Popea,
nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2496

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 127

38. Femeie cu caprd

Ulei/carton, 53,5/36,7 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 1965

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 121; Florea 1982, repr. p.
189; Mesea 2008 p. 286, fig. 98; Mesea 2009, p. 458, repr. nr. 4

39. Peisaj

Ulei/carton, 50/32,2 cm

Semnat stanga jos cu creion: E. Popea, nedatat
MAB, nr. inv. 2377

Expozitii: Brasov 1979

Bibliografie: Elena Popea 1979, nr. cat. 10

40. Pod in Olanda

Ulei/carton, 33/24 cm

Nesemnat, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2568

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, p. 8, nr. cat. 131; Laptoiu 1987;
Mesea 2008, p. 290, fig. 97; Mesea 2009, p. 459, repr. nr. 7

41. Case vechi din Olanda

Ulei/carton, 60,4/47,5 cm

Semnat dreapta jos cu creion negru: E. Popea, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2193

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Peisajele departarii,

Sibiu, Brasov, 2009

Bibliografie: Andreescu 1968, p. 60, repr. 5; Dumitrescu 1969,
repr. nr. 21; Elena Popea 1975, p. 8, nr. cat. 133; Laptoiu 1987;
Mesea 2008, p. 288, fig; Mesea 2009, p. 459, repr. nr. 6

42. Scend olandezd

Ulei/panza lipita pe carton, 66/55 cm

Semnat stanga jos cu negru: E. Popea, nedatat
Colectia Octavian Brandeu

43. Peisaj din Italia

Ulei/carton, 26/65 cm

Semnat dreapta jos cu gri: E. Popea, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2640

Expozitii: Peisajele departarii, Sibiu, Brasov, 2009

Bibliografie: Mesea 2008, p. 291, fig. 98; Mesea 2009, p. 460, repr. nr. 8;

44, Peisaj

Ulei/carton, 50/65 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E. Popea, nedatat

MNB Sibiu, nr. inv. 2692

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 56, p. 40; Mesea 2008,
p., fig.; Mesea 2009, p. 463, repr. nr. 16

45. Stradd dintr-un oras din Spania

Ulei/carton, 65,5/49,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat
MAB, nr. inv. 2175

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Brasov 1979
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Bibliografie: Elena Popea 1975, p. 9, nr. cat 181; Elena Popea
1979, nr. cat. 5; Mesea 2008, p. 283, repr. 91

46. Pod in Toledo

Ulei/carton, 49/50 cm

Nesemnat, nedatat

MAB, nr. inv. 89

Expozitii: Cluj-Napoca 1975; Brasov 1979

Bibliografie: Astra 1967, repr. p. 13; Andreescu 1968, p. 63;
Dumitrescu 1969, repr. 31; Elena Popea 1975, p. 9, nr. cat. 179;
Elena Popea 1979, nr. cat. 1; Laptoiu 1987

47. Peisaj din Spania

Ulei/carton, 65,5/50 cm

Semnat stanga jos cu creionul negru: E. Popea, nedatat
MNAR, nr. inv. 68.250/7217

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 191

48. Peisaj din Spania

Ulei/carton, 49/61 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat
Complexul Muzeal National ,,Moldova” lasi, nr. inv. 1022
Expozitii: lagi 1971; Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Valori de arta 1970, nr. cat. 161, repr. p. 158; Elena
Popea 1975, p. 9, nr. cat. 177

49. Interior de bisericd in Spania

Ulei/carton, 65/50 cm

Semnat stanga jos cu cerneala: Elena Popea, nedatat
MNB Sibiu, nr. inv. 2717

50. Ruine

Ulei pe carton, 30/42 cm

Semnat dreapta jos in tus: Elena Popea, nedatat
Colectia Adina si Alexandru Baldea, Bucuresti

51. Naturd staticd cu bujori

Ulei/carton, 49,5/64,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E. Popea, nedatat
Colectie particulara, Bucuresti
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52. Seceratori

Ulei si creion/carton subtire, 12/15 cm

Semnat dreapta jos in creion: E. Popea, nedatat

MNAR, nr. inv 29582/4985

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 79; Repertoriul 1998,
nr. 8409, p. 190

53. Peisaj in Bretania

Ulei si creion/carton subtire, 12/15 cm

Semnat dreapta jos in creion: E. Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 29577/4980

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, p. 7, nr. cat. 79; Repertoriul
1998, nr. 8408, p. 190

54. Biserica San Michele — Taormina

Tus, penita si acuareld pe hartie, 29,5/39 cm

Semnat pe verso cu negru: Elena Popea, nedatat

BAR Bucuresti, nr. inv. 8933

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Dumitrescu, 1969, p. 32, repr. 41; Elena Popea
1975, p. 9, nr. cat. 237; Laptoiu 1987

55. Peisaj urban (Statui in fata unui portal de catedrald)

Tus si acuareld pe hartie, 42,2/30,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat

BAR Bucuresti, nr. inv. 11036

Bibliografie: Dumitrescu, 1969, p. 32, repr. nr. 37; Elena Popea
1975, nr. cat. 224

56. Peisaj urban (Palat cu creneluri)

Tus si acuareld pe hartie, 30,5/40,5 cm

Semnat dreapta jos cu negru: E. Popea, nedatat

BAR Bucuresti, nr. inv. 9719

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 231, repr. XXXVIII



57. Cismea in Spania

Acuareld si tus pe hartie, 73,7/52,4 cm

Semnat dreapta jos cu negru: Elena Popea, nedatat
BAR Bucuresti, nr. inv. 11356

Expozitii: Bucuresti 1943; Cluj-Napoca 1975
Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 234, repr. XLI

58. Peisaj (Madridul)

Planuri de acuarela conturate cu penita/hartie, 30,6/40,5 cm
Semnat dreapta jos in cerneala: E. Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 29730/5133

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 233; Repertoriul 1998,
nr. 8411, p. 191

59. Arhitecturd spaniold (Case din Spania)

Desen in creion/hértie alba, 73,9/57 cm

Semnat dreapta jos in creion: Elena Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 29758/5161

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 214; Repertoriul 1998,
nr. 8412, p. 191

60. Peisaj cu palmieri

Acuareld/hartie, 27,6/38 cm

Semnat dreapta jos in cerneala: Elena Popea, nedatat

MNAR, nr. inv. 32.730/8136

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, nr. cat. 235; Repertoriul 1998,
nr. 8417, p. 192;

61. Bisericd din Norvegia

Penita cu tus, acuareld, guasa, 50,8/33,5 cm

Semnat stanga jos n creion: E. Popea, nedatat

BAR Bucuresti, inv. nr. 20584

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, p. 9, nr. cat. 163, repr. XX;
Laptoiu 1987

62. Acropole

Tus si acuareld pe hartie, 30,8/40,5 cm
Semnat stanga jos in brun: E. Popea, nedatat
BAR Bucuresti, nr. inv. 18716

63. Peisaj oriental

Tus si acuareld pe carton, 30,4/40,5 cm

Semnat dreapta jos cu brun: Elena Popea, nedatat

BAR Bucuresti, nr. inv. 16796

Expozitii: Cluj-Napoca 1975

Bibliografie: Elena Popea 1975, p. 9, nr. cat. 240, repr. XXXIX;

ABREVIERI

BAR - Biblioteca Academiei Romane
MAB - Muzeul de Arta Brasov

MJAP — Muzeul Judetean de Arta Prahova
MMB - Muzeul Municipiului Bucuresti
MNAR — Muzeul National de Arta

MNB — Muzeul National Brukenthal
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Frunzetti 1943 - lon Frunzetti, Spania in pictura romédneascd, 11-30 decembrie, 1943.

Expozitia 1956-1957 - Expozitia tezaurului restituit de Uniunea Sovieticd, Bucuresti, 1956-1957.

Muzeul de Arta Cluj 1967 - Muzeul de Artd Cluj, Catalogul Achizitiilor 1952 — 1957, picturd, sculpturd, Cluj, 1967.

Valori de arta 1970 - Valori de artd romdneascd, Muzeul de Arta lasi, 1970.

ElenaPopea1975-MariaChira,Gheorghe Mindrescu, ElenaPopea (1871-1941). Expozitiaretrospectivd, Cluj-Napoca, 1975.
Elena Popea 1979 - Elena Popea, Muzeul Judetean Brasov, Sectia Arta, 1979.

Poduri europene 2007 - Poduri europene, Traditie si continuitate, Muzeul National Brukenthal, Sibiu, 2007.

Confluente 2007 - Confluente. Repere europene in arta transilvineand, Muzeul National Brukenthal, Sibiu, 2007.
Culorile avangardei 2007 - Culorile avangardei, Arta in Romdnia 1910-1950, Institutul Cultural Romén, Bucuresti, 2007.
Pictoridin Transilvania 2007 - Pictori din Transilvaniain centre artistice europene, Muzeul National Brukenthal, Sibiu, 2007.
Calatorie in Bretania 2009 - Philippe Le Stum, Adriana Sotropa, Dana Crisan, Monica Enache, Cdldtorie in Bretania: artisti
francezi si romdni descoperind cultura bretond, Editura Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti, 2009.
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1. Monografii, studii

Andreescu 1968 - Viorica Andreescu, insemndri despre o pictoritd cdldtoare: Elena Popea (1879-1941), in ,,Studii si
cercetari de istoria artei”, Seria arta plastica, tom XV, nr. 1, 1968.

Bucuta 1929 - Emanoil Bucuta, Picturd, sculpturd, arhitecturd, graficd, in Transilvania dupd Unire si putin inainte, in vol.
,Transilvania, Banatul, Crisana, Maramuresul, 1918-1928", Bucuresti, 1929.

Chira 1971 - Maria Chira, Expozitia achizitiilor Muzeului de Artéd Cluj, in ,Revista Muzeelor”, VII, nr. 3, 1971.
Constantinescu 1968 - Paula Constantinescu, Pictorita Elena Popea la Muzeul de Artd al Republicii Socialiste Roménia, in
,Revista Muzeelor”, an V, nr. 1, 1968.

Dumitrescu 1969 - Maria Dumitrescu, Elena Popea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969.

Laptoiu 1987 - Negoita Laptoiu, Elena Popea,invol. ,Incursiuniin plasticaromaneasca”, Il, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1987.
Mesea 2007 - lulia Mesea, Transylvanian Painters in European Art Centres, in ,,Pictori din Transilvania in centre artistice
europene”, catalog de expozitie, Sibiu, 2007.

Mesea 2009 - lulia Mesea, Restituiri: Elena Popea - lucrdri cu tematicd peisagistd (colectia Muzeului National Brukenthal,
a Muzeului de Artd Brasov si in detinere privatd), in ,,Brukenthal Acta Musei”, IV.2, 2009.

Pavel 1998 - Amelia Pavel, L'espace Transylvain et I'art moderne, in vol. “Simboluri, surse, idolatrii in arta moderna”,
Bucuresti, Editurile Atlas si Du Style, 1998.

Petreanu 1929 - Coriolan Petreanu, Muzeele, monumentele, invatdmintul artelor si miscarea artelor plastice din Ardeal,
in vol. ,Transilvania, Banatul, Crisana, Maramuresul, 1918-1928", Bucuresti, 1929.

V. Articole, cronici

Epoca 1905 - I.C., Expozitia nationald din Sibiu, in ,,Epoca”, 10 august 1905.

Luceafarul 1909a - Charles Morice, Scrisori din Paris, Salonul de toamnd, in ,Luceafarul”, V, nr. 5, 1 martie 1909.
Luceafarul 1909b - A.B. (Andrei Barseanu), Elena Popea, in ,,Luceafarul”, VIlI, nr. 16-17, 15 august — 15 septembrie 1909.
Calendarul Minervei 1910 - |. Gruia, Expozitiile , Tinerimii artistice”, in ,,Calendarul Minervei”, 1910.

Luceafarul 1910 - O. Zimbru, A noua expozitie a , Tinerimii artistice”, in ,,Luceafarul”, IX, nr. 11-12, 1-16 iunie 1910.
Falanga 1910 - I.P. Severus, Un vernisaj mult asteptat: Tinerimea Artisticd, in ,,Falanga literara si artistica”, I, nr. 15, 18
aprilie 1910.

Viata Romaneasca 1911 - P., Expozitia , Tinerimea artisticd”, in ,Viata Romaneasca”, VI, nr. 4, aprilie 1911.

Transilvania 1914 - *** Cronica. Expozitia Tinerimii Artistice, in , Transilvania”, XLV, nr. 5, 1 mai 1914.

Luceafarul 1914 - D. lov., Dela ,, Tinerimea artistica”, in ,Luceafarul”, Xlll, nr. 12, 16 iunie 1914.

Revistanoastra 1915 - Al. H. Alex., Tinerimea artisticd. A 15-a expozitie, in ,,Revista noastra”, Ill, nr. 12-13, aprilie—mai 1915.
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Viitorul 1915 - T., Artista Popea, in ,Viitorul”, VIII, nr. 2800, 26 noiembrie 1915.

llustratiunea 1915 - Ar., Expozitiile de toamnd ale pictorilor si sculptorilor nostri, in ,llustratiunea”, decembrie 1915.
Flacara 1915 - N. Pora, Cenaclul idealistilor, in ,,Flacara”, V, nr. 8, 5 decembrie 1915.

Flacara 1916 - *** Expozitii, in ,,Flacara”, V, nr. 17, 6 februarie 1916.

Gazeta llustrata 1916 - *** De la inaugarea expozitiei artistelor pictore, in ,Gazeta llustrata”, V, nr. 10, 13 februarie 1916.
Flacira 1916 - P. Georgescu-Rachtivanu, Artistele pictori, O expozitie la Ateneu, in ,Flacara”, V, nr. 19, 20 februarie 1916.
Viata artistica 1916 - Mircea Freamat, Expozitii de picturd, in ,Viata artistica”, I, nr. 1, 1 martie 1916.

Viitorul 1919 - *** Expozitia de picturd a d-nei Elena Popea, in ,Viitorul”, XIl, nr. 3556, 18 decembrie 1919.

Avantul 1919 - N. Tonitza, Cronica artisticd, Expozitiile Popea, Matysek, Bednarik, Filotti, in , Avantul”, |, nr. 56, 30
decembrie 1919.

Viitorul 1920a - R.S., Miscarea artisticd, Pictorul Elena Popea, in ,Viitorul”, XIl, nr. 3568, 2 ianuarie 1920.

Curierul artelor 1920a - G.V. Racoasa, Pictura, D-ra Popea, in ,,Curierul artelor”, lll, nr. 11, 15-25 ianuarie 1920.
Dimineata 1920 - Fulmen, Deschiderea expozitiei , Tinerimii artistice”, in ,,Dimineata”, 21 aprilie 1920.

Avantul 1920a - Ful., Femeile si pictura, in ,,Avantul”, XXXIII, nr. 11070, 6 mai 1920.

Romania Noua 1922 - *** A 18-a expozitie a Tinerimii artistice (Ill), in ,,Romania Noud”, nr. 10, 9 mai 1922.

Curierul artelor 1920b - G.V. Racoasa, Expozanti si expozante, in ,,Curierul artelor”, 11, nr. 30, 31, 32 5i 33, 10— 20 mai 1920.
Ideea europeand 1920 - Em. B. (Emanoil Bucuta), fnsemndri. Flori si procesiuni, in ,|deea europeana”, Il, nr. 55, 5 — 12
decembrie 1920.

Universul 1920 - V.B., Sase noi expozitii, in ,Universul”, XXXVIII, 298, 13 decembrie, 1920.

Romania Noua 1920 - Fra Angelico, Colinddnd prin expozitii, D-na I. Pillat (Brates), D-ra Popea, D-nii Moscu si Brdiescu,
in ,,Romania Noua”, nr. 42, 19 decembrie 1920.

Rampa 1920a - *** Expozitia El. Popea, in ,Rampa”, IV, nr. 941, 12 decembrie 1920.

Avantul 1920b - N. Tonitza, Expozitia, Th. Aman — Brdescu, Brates — Popea, in ,,Avantul”, I, nr. 348, 21 decembrie 1920.
Rampa 1920b - Lucifer, Expozitiile El. Popea, I. Brates, Gr. Manea, Dem. V. Moscu, in ,,Rampa”, IV, nr.950, 25 decembrie 1920.
Viitorul 1920b - Elena Cernescu, Expozitiile de picturd I. Brates, D-na. Pillat si E. Popea, in ,Viitorul”, XIll, nr. 3836, 29
decembrie.

Infritirea 1921a - N.G.T., Salonul de artd ardeleand, in ,infritirea”, |, nr. 157, 26 februarie 1921.

Cele trei Crisuri 1921 - Paul I., Reflexii asupra expozitiei de artd Cluj, in ,,Cele trei Crisuri”, I, nr. 5, 1 martie 1921.
Infrétirea 1921b - G. Oprescu, Impresii de la expozitia de artd ardeleand, in ,infritirea”, an |, nr. 174, 18 martie 1921.
Viitorul 1922a - *** Expozitia Brates — Popea, in ,Viitorul”, XIV, nr. 4417, 1 decembrie 1922.

Artele Frumoase 1922 - lon Sterea, Miscarea artisticd, in ,Artele Frumoase”, |, nr. 12, decembrie 1922.

Dimineata 1922a - *** Expozitia femeilor pictori si sculptori, in ,,Dimineata”, XI, nr. 5781, 6 decembrie 1922.

Rampa 1922 - Lucifer, Expozitiile Rodica Maniu, Elena Popea, Demian si Isadora Constantinovici, in ,,Rampa”, VI, nr. 1537,
11 decembrie 1922.

Viata Romaneasca 1922 - Eugen Craciun, Expozitia artistelor pictori si sculptori, in ,Viata Romaneasca”, XIV, nr. 12,
decembrie 1922.
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Dimineata 1922b - Fulmen, Inaugurarea salonului artistelor roméne, in ,,Dimineata”, XIX, nr. 5789, 14 decembrie 1922.
Viitorul 1922b - Gr. T., Expozitiile Demian, Popea si I. Brates de la Ateneu, in ,Viitorul”, XIV, nr. 4432, 19 decembrie 1922.
Curierul artelor 1922 - |.S. Horia, Expozitiile de la Ateneu, in ,,Curierul artelor”, I, nr. 22, 19 decembrie 1922.

Flacara 1922 - lon-Victor Popa, Cronica artisticd, in ,Flacara”, VIII, nr. 2, 22 decembrie 1922.

Ideea europeana 1922 - Em. B. (Emanoil Bucuta), Pictura de femei,in,|deea europeand”, IV, nr. 108, 17-24 decembrie 1922.
Patria 1922 - Lucian Blaga, Noul clasicism, in ,,Patria”, Cluj, decembrie 1922.

Cele trei Crisuri 1923 - lon Dongorozi, Scrisori craiovene, Expozitia colectivd de la Prefecturd, in ,,Cele trei Crisuri”, IV, nr.
8, august 1923.

Almanahul 1924 - lon-Victor Popa, Picturd, sculpturd, in ,,Almanahul ziarelor Adevarul si Dimineata” pe anul 1924.
Gindirea 1924 - Oskar Walter Cisek, Cronica artisticd, in ,,Gindirea”, an ll, nr. 14, 5 aprilie 1924.

Universul literar 1925a - ***  Universul literar”, nr. 25, 21 iunie 1925.

Rampa 1925a-Leon Plée, Expozitia de artd romdneascd veche si modernd la Paris, in ,,Rampa”, VIIl, nr. 2298, 24 iunie 1925.
Universul literar 1925b - *** Arta romdneascd la sala Jeu de Paume (dupa Arséne Alexandre din ,,Le Figaro”), in ,,Universul
literar”, XXV, 21 iunie 1925.

Transilvania 1925 - *** Cronica, O expozitie romdneascd la Paris, in ,Transilvania”, LVI, nr. 7-8, iulie — august 1925.
Rampa 1925b - Belu Brosteanu, Expozitia de picturd, sculpturd si artd populard la Sinaia, in ,,Rampa”, VIlI, nr. 2356, 4
septembrie 1925.

Rampa 1925c - D. Karnabatt, Expozitia Elena Popea, in ,,Rampa”, VIIl, nr. 2240, 19 noiembrie 1925.

Adevarul 1925 - St. I. Nenitescu, Expozitia Elena Popea, in ,,Adevarul”, XXXVIII, nr. 12864, 20 noiembrie 1925.
Dimineata 1925 - Fulmen, Expozitia D-rei Elena Popea, in ,Dimineata”, XXI, nr. 6826, 21 noiembrie 1925.

Universul 1925 - V.B., Expozitia Elena Popea, in ,,Universul”, XLIII, nr. 272, 26 noiembrie 1925.

Cuvintul 1926 - lon Darie (Cezar Petrescu), Anul plastic 1925, in ,,Cuvintul”, Il, nr. 347, 21 ianuarie 1926.

Adevarul literar 1926a - H. Blazian, Plastica feminind, in ,Adevarul literar si artistic”, VII, nr. 268, 24 ianuarie 1926.
Nazuinta 1926 - N.I.H., Artistele — pictori, in ,Nazuinta”, V, nr. 2, februarie 1926.

Gazette des Beaux-Arts 1926 - Henri Focillon, Les Salons de 1926, in ,,Gazette des Beaux-Arts”, mai, 1926.

Salonul literar 1926 - *** Note, in ,Salonul literar”, I, nr. 12, mai 1926.

Rampa 1926a - Lucifer, Salonul oficial, in ,Rampa”, 27 mai 1926.

Foaia Tinerimii 1926 - *** Salonul oficial, in ,Foaia Tinerimii”, X, nr. 12, 15 iunie 1926.

Biruinta 1926a - *** Expozitia D-nei El. Popea, in ,Biruinta”, |, nr. 192, 9 decembrie 1926.

Cuvintul 1926 - Oscar Walter Cizek, Expozitia Elena Popea, in ,,Cuvintul”, 12 noiembrie 1926.

Rampa 1926b - Petru Comarnescu, Expozitia D-nei Elena Popea, in ,,Rampa”, 14 noiembrie 1926.

Adevarul 1926 - St. I. Nenitescu, Elena Popea, in ,,Adevarul”, 18 noiembrie 1926.

Universul 1926 - V.B., Expozitia, in ,,Universul”, XLIV, nr. 269, 19 noiembrie 1926.

Adevarul literar 1926b - H. Blazian, Expozitia Elena Popea, in ,,Adevarul literar si artistic”, VIII, nr. 311, 21 noiembrie 1926.
Politica 1926 - Radu Veniamin, Expozitia Elena Popea, in ,,Politica”, 23 noiembrie 1926.

Patria 1926a - Em. B. (Emanoil Bucuta), Expozitia d-nei Elena Popea la Cluj, in ,Patria”, VIII, nr. 267, 5 decembrie 1926.
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Patria 1926b - Coriolan Petreanu, Pictura domnisoarei Popea, in ,,Patria”, VIII, nr. 269, 9 decembrie 1926.

Biruinta 1926b - Emil Botis, Arta pictorei Elena Popea, in ,,Biruinta”, |, nr. 198, 14 decembrie 1926.

Societatea de miine 1926 - B & D, Expozitia Elena Popea, in ,Societatea de miine”, lll, nr. 51-52, decembrie 1926.
Gandirea 1926 - Oskar Walter Cisek, Cronica plasticd, in ,Gandirea”, VI, nr. 9-11, octombrie-decembrie 1926.

Viata Romaneasca 1926 - Aurel D. Brosteanu, Cronica artisticd. Expozitia organizatd la Hasefer, in ,Viata Romaneascd”,
XVIII, nr. 12, decembrie 1926.

Cele trei Crisuri 1927 - Emil Isac, Elena Popea, in ,Cele trei Crisuri”, VIII, nr. 1, 1 ianuarie 1927.

The Times 1927 - *** A romanian painter, in ,The Times”, 1 Martie 1927.

Flamura 1927 - St. . Nenitescu, Arta romdneascd, in ,Flamura”, V, nr. 11-12, noiembrie-decembrie 1927.

Politica 1927 - Comarnescu, Petru, Expresia artei actuale. Derain si clasicismul expresiv, in ,,Politica”, Bucuresti, 1927.
Le Temp 1928 - Thibault-Sisson, Le Salon de Tuileries, in ,Le Temp”, 29 mai 1928.

L'Art vivant 1928a - *** | 'Art vivant”, 1 iunie 1928.

L’Art vivant 1928b - ***  |'Art vivant”, 15 iunie 1928.

L'Europe Nouvelle 1928 - *** |'Europe Nouvelle”, 11- année, nr. 539, 9 iunie 1928.

Beaux-Arts 1928 - Henri Focillon, Elena Popea, in ,,Beaux-Arts”, nr. 6, 1 iulie 1928.

Societatea de miine 1928a - *** O expozitie de picturd a d-nei Elena Popea la Paris, in ,Societatea de miine”, V, nr. 12-13,
1-15 iulie 1928.

Patria 1928a - Calin Bradescu (Bradeanu), Scrisori din Paris, Elena Popea, in ,Patria”, X, nr. 234, 25 octombrie 1928.
Universul 1928-V.B., Expozitiile dela,,Mozart” . Dan, Elena Popea, G. Lazdr,n ,Universul”, XLIV, nr.250, 27 octombrie 1928.
Universul literar 1928 - lon Sava, ,Mozart”, in ,,Universul literar”, nr. 44, 28 octombrie 1928.

Adevarul literar 1928 - H. Blazian, Plastica Elena Popea, I. Dan, Gh. Lazdr, in ,Adevarul literar si artistic”, IX, nr. 413, 4
noiembrie 1928.

Natiunea 1928 - Vladimir Nicoara, O viitoare expozitie, in ,,Natiunea”, Il, nr. 244, 10 noiembrie 1928.

Curentul 1928 - *** Expozitia de picturd Elena Popea, in ,,Curentul”, |, nr. 298, 10 noiembrie 1928.

Patria 1928b - Henri Focillon, Elena Popea, in ,Patria”, X, nr. 249, 15 noiembrie 1928.

Patria 1928c - Titus Bunea, Un eveniment artistic: Expozitia Elena Popea, in ,Patria”, X, nr. 252, 18 noiembrie 1928.
Patria 1928d - *** O manifestare de simpatie pentru Elena Popea, in ,,Patria”, X, nr. 255, 20 noiembrie 1928.

Tiparnita literara 1928 - Aurel Brosteanu, Expozitia Elena Popea, in ,Tiparnita literara”, I,nr. 2, 3 noiembrie 1928.
Gindirea 1928 - Oskar Walter Cisek, Expozitia Elena Popea, in ,,Gindirea”, VIII, nr. 11, noiembrie 1928.

Societatea de miine 1928b - Emil Isac, Citeva figuri ale artelor plastice romdne din Ardeal, in ,Societatea de miine”, V,
nr. 22-24, 1-15 decembrie 1928.

Vremea 1929 - lonel Jianu, Salonul oficial, in ,Vremea”, II, nr. 62, 9 mai 1929.

Epoca 1929a - *** Pjctura noastrd in strdindtate, in ,,Epoca”, nr. 112, 20 iunie 1929.

Epoca 1929b - Fedora, Elena Popea, in ,Epoca”, nr. 114, 22 iunie 1929.

Gazeta Transilvaniei 1932 - |. Al. B. L (loan Alexandru Bran-Lemeny), Expozitia de picturd Elena Popea, in ,Gazeta
Transilvaniei”, XCV, nr. 73, 15 septembrie 1932.
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Almanahul 1936 - H. Blazian, Plastica anului 1935, in ,,Almanahul ziarelor Adevarul si Dimineata” pe anul 1936.
Cuvintul Liber 1936 - C. M. Serban, Salonul oficial, in ,,Cuvintul Liber”, llI, nr. 25, 25 aprilie 1936.

Societateade miine 1936a - Mihail Straje, Salonul oficial de picturd sisculpturd,in,Societatea de miine”, Xlll, nr.4, mai 1936.
Epoca 1937 - Aida Vermont, Prin expozitii, in ,,Epoca”, nr. 2302, 7 octombrie 1936.

Dimineata 1936 - Fulmen, Note de artd, Elena Popea, in ,,Dimineata”, XXXII, nr. 10704, 10 octombrie 1936.

Adevarul literar 1936 - H. Blazian, Plastica, in ,,Adevarul literar si artistic”, XV, nr. 827, 11 octombrie 1936.

Societatea de miine 1936b - E. Dragutescu, Expozitiile din toamna aceasta, in ,,Societatea de miine”, Xlll, nr. 6, 1936.
Faclia 1936 - *** ,Faclia”, Il, nr. 6-7, 25 decembrie 1936.

Cele trei Crisuri 1937 - Victor lanculescu, Pavilionul Romdniei la expozitia de la Paris, in ,Cele trei Crisuri”, XVIII, nr. 9, 10
septembrie — octombrie 1937.

Vremea 1937 - Petru Comarnescu, Salonul oficial de toamnd si alte citeva expozitii, in ,Nremea”, 14 noiembrie 1937.
Arta si tehnica 1937 - Al. Busuioceanu, Pictura si sculptura romdneascd la Expozitia internationald de la Paris, in ,Arta si
tehnica graficad”, Caiet nr. 2, decembrie 1937.

Adevarul literar 1938a - *** A Adevarul literar si artistic”, XVIII, seria lll, nr. 899, 27 februarie 1938.

Arta si tehnica 1938 - Gh. Oprescu, Pictura romdneascd noud, in ,Arta si tehnica grafica”, Caiet nr. 4-5,
iunie — septembrie 1938.

Timpul 1938a - Miron Radu Paraschivescu, Expozitia Elena Popea, in ,,Timpul”, nr. 516, 9 octombrie 1938.

Adevarul literar 1938b - Tache Soroceanu, Expozitii, Adevarul literar si artistic, XIX, Seria lll, nr. 932, 16 octombrie 1938.
Timpul 1938b - Miron Radu Paraschivescu, Expozitiile de la Ateneu si Dalles, in ,Timpul”, nr. 529, 22 octombrie 1938.
Vremea 1938 - lon Frunzetti, Expozitia Doamnei Elena Popea, in ,Vremea”, X|, nr. 561, 30 octombrie 1938.

Timpul 1938c - Miron Radu Paraschivescu, Cronica plasticd, in ,Timpul”, nr. 547, 9 noiembrie 1938.

Universul 1938 - V.B., Salonul oficial de toamnd, Alb-negru, in ,,Universul”, LV, nr. 320, 23 noiembrie 1938.

Timpul 1938d - Miron Radu Paraschivescu, Salonul oficial de toamnd, in ,Timpul”, nr. 566, 28 noiembrie 1938.

Timpul 1938e - Lucia Dem Baldcescu, Pictorite la Alb si negru, in ,,Timpul”, XIl, nr. 590, 22 decembrie 1938.

Tribuna 1939a - *** Expozitia de artd plastica a artistelor femei iugoslave, roméne si cehoslovace la Praga, in ,Tribuna”,
Il, nr. 21, 26 ianuarie 1939.

Revue de Transylvanie 1939 - I. Breazu, Deux expositions organiseés par |'Association culturelle transylvaine ,Astra” a
Cluj, in ,,Revue de Transylvanie”, V, nr. 3, iulie-septembrie 1939.

Gind romanesc 1939 - V. Benes, Doud decenii de artd plasticd ardeleand, in ,,Gind romanesc”, VIII, nr. 7-9 septembrie 1939.
Tribuna 1939b - *** Festivitdtile culturale ale , Astrei” la Cluj, in ,Tribuna”, Il, nr. 209, 13 septembrie 1939.

Universul literar 1939 - Mircea Eliade, Clujul, centru de culturd, in ,Universul literar”, XLVII, nr. 38, 23 septembrie 1939.
Tara noua 1939a - Miron Radu Paraschivescu, Expozitia plasticei ardelene, in ,Tara noua”, nr. 19, 4 septembrie 1939.
Sympozion 1939 - lon Vlasiu, Expozitia de artd plasticd ardeleand, in ,,Sympozion”, Il, nr. 4-5, octombrie 1939.

Timpul 1939 - Gh. Dinu, Salonul oficial de desen, gravurd si afis, in ,,Timpul”, nr. 913, 15 noiembrie 1939.

Transilvania 1939 - Cronicar, Doud expozitii ale,, Astrei” la Cluj, in ,Transilvania”, LXX, nr. 5-6, septembrie —decembrie 1939.
Universul literar 1939c - Paul Miracovici, Salonul oficial de desen si gravurd, in ,,Universul literar”, XLVIII, nr. 48,
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2 decembrie 1939.

Viata romaneasca 1939 - Gh. Oprescu, Cronica plasticd, in ,Viata romaneasca”, XXXI, nr. 12, decembrie 1939.

Cronici de arta 1939 - lon Goschin, Miniaturi, in ,,Cronici de arta literara si plastica”, 1939.

Almanahul 1939 - *** plgstica in anul 1939, in ,,Almanahul ziarului Timpul”, 1939.

Tara noua 1939b - lon Vlasiu, Arta plasticd la Cluj, in ,Tara noud”, Il, nr. 38, 4 februarie 1940.

Timpul 1940a - Miron Radu Paraschivescu, Expozitiile de la Dalles, in ,Timpul”, nr. 1901, 17 mai 1940.

Rampa 1940 - George Oprescu, Expozitiile din luna octombrie, in ,,Rampa”, Bucuresti, 1 noiembrie 1940.

Universul 1940 - Gh. Oprescu, Expozitiile din luna decembrie, in ,,Universul”, LVII, nr. 334, 4 decembrie 1940.

Universul literar 1940 - Paul Miracovici, Salonul de desen si gravurd, in ,,Universul literar”, XLIC, nr. 50, 7 decembrie 1940.
Timpul 1940b - Miron Radu Paraschivescu, Elena Popea, in ,Timpul”, IV, nr. 1296, 8 decembrie 1940.

Vremea 1941 - lon Frunzetti, Pictura la Salonul oficial, in ,Vremea”, Xlll, nr. 602, 25 mai 1941.

Universul literar 1941 - Paul Miracovici, Salonul oficial (11), in ,Universul literar”, C, nr. 23, 31 mai 1941.

Curentul literar 1941 - Gh. Ghitescu, Al XVllI-lea Salon oficial, Pictura, in ,,Curentul literar”, seria ll, I, nr. 114, 7 iunie 1941.
Gindirea 1941a - V. Benes, Salonul oficial, in ,,Gindirea”, XX, nr. 6, iunie 1941.

Dacia 1941 - lon Vlasiu, Pictura la Salonul oficial, in ,,Dacia”, |, nr. 5, 15 iulie 1941.

Universul 1941 - *** Anunt mortuar, in ,,Universul”, CVIII, nr. 165, 22 iunie 1941.

Tribuna Ardealului 1941 - Gheorghe Dancus, Elena Popea, marea artistd transilvdneand a incetat din viatd la Bucuresti,
in ,Tribuna Ardealului”, I, nr. 221, 25 iunie 1941.

Gazeta Transilvaniei 1941 - *** Informatiuni, in ,Gazeta Transilvaniei”, CIV, nr. 54, 26 iunie 1941.

Gandirea 1941b - Brana, Nicolae, Elena Popea, in ,Gandirea”, Bucuresti, iunie 1941.
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CRONOLOGIE*

1879 - La 15/27 aprilie se naste la Brasov, Elena Popea, fiica lui loan Popea, profesor la gimnaziul roméanesc din Brasov,
si a Mariei Popea (n. Ciurcu).

1897 - 1905 - Dupa incheierea studiilor in orasul natal, urmeaza cursuri de filologie la Leipzig. Studiaza pictura la Berlin
si in cadrul Academiei de Arta Feminina (Damenakademie), care functiona pe langa Asociatia Artistelor din Miinchen

(Miinchner Kiinstlerinnen-Vereinigung), avand ca profesori pe Jank Angelo si Jordan Jakob. Vara lucreaza in coloniile
artistice de la Landsberg am Lech si Stornberg See sub indrumarea pictoritei Caroline Kempter. **

2n

1905 - Expune la ,,Expozitia nationald” organizatd de ASTRA la Sibiu si la Expozitia oficiala de la Bucuresti.
1906 - Expune in cadrul Expozitiei jubiliare de la Bucuresti.

1908 - Expune la Salonul de toamna de la Paris.

1909 - Se afla la Paris. Studiaza cu pictorul Lucien Simon. Participa la Expozitia internationala de pictura de la Roma, unde
obtine medalia de aur. Expune la Tinerimea artistica.

1910 - Expune la Tinerimea artistica. Se afla in Germania la Dachau.

1911 - Picteaza in cadrul Academiei asociatiei pictoritelor din Miinchen. Lucreaza la Dachau. Expune la Tinerimea
artistica.

1912 - Revine la Brasov. Expune la Tinerimea artistica. Expozitie personala in sala Cosanzeana, Bucuresti.
1914 - Expune la Tinerimea artistica.
1915 - Expune la Salonul oficial si Tinerimea artistica. Participa la expozitia ,Cenaclului idealist”, sala Ateneu, Bucuresti.

1916 - Participa la ,,Expozitia de pictura a artistelor pictore organizata in folosul societatii Crucea Rosie”, sala Ateneu,
Bucuresti. Expune la Tinerimea artistica. Lucreaza ca infirmiera intr-un spital de raniti.

* Principale repere biografice refererioare la Elena Popea se datoreaza unora dintre cei mai consecventi cercetatori ai creatiei artistei: Viorica Andrescu,
Maria Chira si Maria Dumitrescu.
** pentru perioada cuprinsa intre 1879 - 1905, din cauza lipsei informatiilor, nu se poate stabili o cronologie certa.
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1917 - Se refugiaza in Moldova, la Barlad.

1918 - 1919 - Se refugiaza la Paris. Dupa incheierea razboiului pleaca la Berlin. Caldtoreste in Bretania. Revine in tara.
Expozitie personala la Bucuresti.

1920 - Lucreaza si locuieste la Cluj. Expune la Tinerimea artistica. Expozitie personala in sala Mozart, Bucuresti.

1921 - Participa la expozitia ,,Collegium Artificium Transylvanicorum”, sala Prefecturii, Clu;.
Expune la Tinerimea artistica. Obtine decoratia ,,Bene Merenti”, cl. |, si o bursa de specializare in strainatate. Lucreaza la
Paris si in Bretania sub indrumarea lui Lucien Simon.

1922 - | se prelungeste bursa de specializare. Lucreaza la Paris, Freiburg, Bretania si la Bran. Participa la Salonul oficial
de toamna de la Paris. La Bucuresti expune la Tinerimea artistica, in cadrul Expozitiei femeilor pictori si sculptori in
salile ,Maison d'Art” si impreuna cu Maria Pillat la Ateneu. Incepe sa frecventeze Academia particulara de pictura din
Montparnasse, rue d'Odessa, condusa de pictorul si teoreticianul André Lhote.

1923 - Se afla ca bursierd la Paris. Vara lucreaza in Bretania. Expune la Salonul oficial de la Paris. Participa la o expozitie
colectiva organizata la Craiova.

1924 - Lucreaza la Bran, Paris si in Bretania. Expune la Salonul independentilor de la Paris.

1925 - Face parte din Comitetul Sectiunii Artistice a ASTREI de la Cluj. Participa la expozitia de arta romaneasca veche
si moderna de la Muzeul ,Jeu de Paume”, Paris. Este premiata la concursul ,Paillard”. Expune la Expozitia de pictura,
sculptura si arta populara organizatad in salile Cazinoului Sinaia. Expozitie personalad in sala , lleana”, Cartea Romaneasca,
Bucuresti.

1926 - Picteaza la Paris, Vinga, Cluj si Bran. Participa la a cincea expozitie a artistelor pictorite si sculptorite, Bucuresti.
Expune la Salonul independentilor de la Paris. Participa la Salonul oficial de pictura si sculpturd, Bucuresti. Expozitii

personale la Bucuresti si Cluj.

1927 - Lucreaza la Paris, Londra si Bucuresti. Expozitie personald la Claridge Gallery, Londra. Participa la Expozitia
Congresului Presei Latine, Bucuresti.

1928 - Calatoreste in Olanda. Lucreaza la Paris, in Bretania si Bran. Expozitii personale la Paris - ,,Fermé la Nuit, Amsterdam,
Bucuresti - sala Mozart si Cluj - sala Prefecturii. Expune la Salonul Tuileries, Palais de Bois, Paris.
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1929 - Calatoreste n Italia. Viziteaza Venetia, Padova, Verona si Milano. Expune la Salonul oficial de pictura, sculptura si
desen, Bucuresti. Expozitii personale la Haga - sala ,Kleykamp” si Amsterdam.

1930 - Lucreaza la Paris si Bran. Expune la Paris in cadrul Salonului independentilor si a expozitiei ,Sous le signe de
romantism”. Expozitii personale, ,Sans titre” si ,Venise-Amsterdam”, la galeria Katia Granoff, Paris. Participa la expozitiile
de artd romaneasca de la Haga, Amsterdam si Bruxelles. Expozitie personala la Ateneu, Bucuresti.

1931 - Picteaza la Paris si Bran. Expune la Expozitia de arta romaneasca moderna organizata la Bucuresti cu ocazia celei
de a XVllI-a conferinte a Uniunii Interparlamentare.

1932 - Calatoreste in Spania. Viziteaza Palma de Mallorca, Huerta, Saller, Barcelona, Toledo, Madrid si Burgos. Vara
lucreaza la Bran. Expozitie personala la Brasov, sala bibliotecii ASTRA. Participa la Salonul oficial de toamna, Bucuresti.

1933 - Lucreaza la Bucuresti si Bran.

1934 - Calatoreste in Italia. Viziteaza Sicilia. Participa la a ll-a Expozitie internationala a femeilor artiste, Varsovia. Expozitii
personale la Bucuresti - sala Dalles, Cluj - sala Prefecturii si Oradea - sala Prefecturii.

1935 - Calatoreste in Norvegia si Danemarca. Se imprieteneste cu scriitorul norvegian Johan Bojer. Expune in cadrul
expozitiei universale de la Bruxelles. Lucreaza la Bucuresti si Bran.

1936 - Expune la Salonul oficial de pictura-sculpturd, Tinerimea artistica si Salonul oficial de toamna, Bucuresti. Expozitie
personala la sala Dalles, Bucuresti.

1937 - Calatoreste in Grecia (studiaza iconografia bizantina), Egipt, Siria si Palestina. Expune la Salonul oficial de pictura
si sculptura si la Salonul oficial de toamna, Bucuresti. Expune in cadrul Expozitiei internationale ,Les femmes artistes
d’Europe”, Paris.

1938 - Lucreaza la Paris si in Bretania. Se afla pentru scurt timp la Freiburg, Cluj si Bucuresti. Expozitie personala la sala
Dalles, Bucuresti. Expune la Salonul oficial de toamna, Bucuresti.

1939 - Calatoreste in Scotia. Participa la ,,Expozitia femeilor artiste din Mica Antanta”, Casa Comunala, Praga. Expune la
expozitia de arta plastica ardeleana 1919 — 1939 organizata sub egida ASTREI in sala Colegiului Academic, Cluj. Participa

la Salonul oficial de toamna, Bucuresti.

1940 - Picteazad la Paris, Freiburg, Bucuresti. Participa la mai multe expozitii colective organizate la Bucuresti (Salonul
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oficial de pictura si sculptura, Expozitia artistelor pictori si sculptori, Expozitia de arta romaneasca moderna organizata
cu prilejul ,,Lunii Bucurestilor” si Salonul oficial de toamna, Bucuresti). Expozitie personala la sala Dalles, Bucuresti.

1941 - Expune la Salonul oficial de pictura si sculptura, Bucuresti. La 19 iunie inceteaza din viata la locuinta sa din
Bucuresti.

1943 - Lucrarile sale figureaza in expozitia ,Spania in pictura romaneasca”, Sala Ministerului Propagandei Nationale,
Bucuresti.

1968 - Lucririle sale figureaza in expozitia achizitiilor Muzeului de Artd Cluj (1952 — 1967). Apare studiul insemndri
despre o pictoritd cdldtoare: Elena Popea (1879-1941) de Viorica Andreescu in ,,Studii si Cercetari de Istoria Artei”.

1969 - Maria Dumitrescu publicd monografia Elena Popea, aparuta la Editura Meridiane. Lucrarile sale figureaza in
,Expozitia achizitiilor Muzeului de Arta Cluj”.

1971 - Lucrarile sale figureaza in expozitia ,Valori de artd romaneasca” (Achizitiile din ultimele decenii 1951 — 1970),
Muzeul de Arta lasi.

1975 - Ampla expozitie retrospectiva Elena Popea la Muzeul de Arta Cluj-Napoca (organizator Maria Chira).

1979 - Expozitie de arta plastica — 100 de ani de la nasterea pictoritei Elena Popea, sala ,Arta”, Brasov, organizator
Muzeul Judetean Brasov — Sectia Arta.

1997 - Expozitie Elena Popea la Muzeul de Arta Brasov.

=n

2007 - Lucrarile sale figureaza in expozitiile ,,Confluente. Repere europene in arta transilvaneana”, ,,Poduri europene.
Traditie si continuitate” si ,,Pictori din Transilvania in centre artistice europene”, Muzeul National Brukenthal Sibiu.

2008 - Lucrarile sale figureaza in expozitia ,Pictura moderna romaneasca” (lucrari din colectia Muzeului Memorial
,Octavian Goga” — Ciucea si piese inedite din patrimoniul Muzeului de Arta Cluj-Napoca), Muzeul de Arta Cluj-Napoca.

2009 - 2010 - Lucrarile sale figureaza in expozitiile ,Pictori romani Tn Bretania”, Muzeul Departamental Quimper si
,Calatorie in Bretania”, Muzeul National de Arta al Romaniei Bucuresti.

2010 - Expozitie retrospectiva Elena Popea la Muzeul de Arta Brasov.
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